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81 旋律 、 单 声音 乐 和 多 声音 乐 

旋律 是 表现 音乐 形象 的 重要 因素 。 

用 独唱 或 独奏 来 表现 一 个 单 旋律 ， 是 一 种 单 声 部 陈述 手法 。 这 样 的 乐曲 称 为 单 声 音 
乐 。 齐 唱和 齐 奏 〈 不 管 有 多 少 声 部 ) 的 乐 昌 ， 也 属于 单 声音 乐 。 

车 是 除了 这 一 单 旋律 以 外 ， 还 需 以 各 种 方式 加 入 其 他 乐音 ， 则 成 为 多 声 痢 陈 述 手 
法 ， 这 样 的 乐 昭 ， 归 入 多 声音 乐 的 范畴 。 

从 多 声 部 音乐 的 陈述 方式 上 来 硕 ， 手 法 是 非常 多 样 的 。 

$2 多 声 手 法 之 一 一 -一 支 声 手法 8 

在 多 声音 乐 中， 尤其 在 民族 民间 多 声音 乐 中 ， 常 发 生 这 祥 的 情况， 即 两 个 或 更 多 声 
部 在 演 踢 〈 肉 ) 同一 旋律 时 ， 将 这 个 旋 健在 各 个 声 部 中 作 了 不 辐 的 变化 。 因 之 ， 它 们 合 
起 来 的 音响 ， 已 再 不 是 简单 的 齐 唱 〈 或 齐 考 ) ， 而 发 生 了 质变 ， 较 之 原来 的 单 旋律 ， 更 
加 丰美 ， 好 似 浮 从 从 平板 的 画面 上 凸现 起 来 一 样 ， 增 强 了 立体 感 ， 效 果 也 就 大 不 一 样 
了 。 这 种 由 一 个 旋律 变奏 分 支 而 成 的 多 声 部 陈述 的 方式 ， 称 为 支 声 手法 或 称 衬 腔 手 
法 、 包 腔 手 法 …… 等 ) ， 
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织 体 手法 
将 那些 次 要 的 声 部 ， 用 或 阳 或 密 的 节奏 ， 取 各 式 各 样 的 音 型 ， 形 成 各 种 织 体 写 法 的 
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东 兰 瑶族 民歌 


TO 


河 边 对 口 曲 


0 -1 


将 星海 ， 黄河 大 合唱 。 


贺 绿 汀 牧 吝 短 笛 


人 二 刀剑 直 二 


对 比 可 由 各 方面 的 因素 造成 ， 如 节奏 ， 音 区 、 音 色 、 调 式 、 音 型 、 旋 律 线 ，、 风 格 等 
等 。 困 此 ， 对 比 手 法 的 表现 范围 是 很 宽广 的 ， 可 以 是 简单 一 般 的 对 比 ， 也 可 以 是 非常 强 
烈 的 对 比 ， 如 喜 和 怒 、 哀 和 乐 的 不 同情 绪 ， 正 反 人 物 不 同 的 形象 ， 甚 至 不 同 的 地 区 或 民 


族 风 格 等 等 。 
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站 的 说 ， 在 对 比 手中 中 ， 这 上 志 部 加 时 表现 相 互 外 字 硬 各 不 相亲 的 音乐 丈 银色 
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2 、 模 仿 手法 


相 园 或 类 似 的 几 个 旋律 结合 在 一 起 ， 但 不 象 在 支 声 手法 中 那样 各 个 声 部 都 合 而 为 
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在 模仿 手法 中 ， 虽 然 各 个 声 部 表现 的 都 是 同 样 的 〈 或 基本 相同 的 ) 音乐 形象， 
但 在 写作 技术 上 的 可 能 性 却 极 为 多 样 . 如 ， 可 以 由 不 同 数目 的 生 部 参与 〈 二 部 模仿 .三 部 
模仿 ……) ， 可 以 采用 不 局 的 音程 距离 上 模仿 〈 如 上 五 度 模 伪 ,下 八 度 模仿 ……) ,可 以 
在 不 同 的 时 间 间 隔 上 模仿 〈 如 一 小 节 间隔 的 模仿 、 两 小 节 闻 隔 的 宰 念 ……》 等 等 ， 还 有 
许多 其 它 的 可 能 。 这 就 使 模仿 手法 的 表现 可 以 做 到 非常 细腻 ， 其 所 能 适应 的 范围 也 很 宽 
广 。 比 如 在 音乐 中 表 现 追逐 ， 跟 随 的 行动 ， 描 写 回声 、 倒 影 的 现象 ， 造 成 此 呼 彼 应 此 
起 彼 伏 的 场面 ， 烘 托 风起云涌 、 波 澜 壮 阔 的 气氛 ……， 对 模仿 手法 说 来 ， 都 是 非常 擅长 
的 。 
。 从 以 上 可 以 看 出 。 在 模 伤 手法 中 ， 这 些 声 部 既 需 同时 ， 却 又 需 参 差 地 表现 几 个 同样 
的 音乐 形象 ， 也 可 说 ， 儿 个 同 术 的 旋律 对 比 着 出 现 。 
8$5 ”从 音乐 表现 上 看 几 种 多 声 手 法 之 间 的 关系 
前面， 我 们 通过 一 些 典型 的 例证 (包括 民间 音乐 ， 中 外 专业 音乐 的 片断 》， 将 多 声 
手法 作 了 简单 明确 的 分 类 ， 就 是 ， 
1 支 声 手法 
2 主 调 手法 
a “和 芒 手 法 
b ” 织 体 手法 
3 复 调 手法 
a 对比 手 法 
b 模仿 手法 
但 是 我 们 应 该 知道 ， 履 这 样 的 划分 只 是 为 了 理论 分 析 和 写作 技术 训练 的 名 要， 实际 
上 这 些 手法 之 间 并 没有 绝对 的 界限 ,在 音乐 作品 中 实际 运用 的 各 种 手法 ,往往 不 能 这 样 精 
确 的 区 分 。 比 如 在 支 声 手法 中 ， 某 一 声 部 过 于 强调 了 变故， 就 会 倾向 于 对 比 手 法 ， 在 伴 
考 的 织 体 中 交错 采用 了 主要 旋律 的 音调 ， 就 具有 了 模仿 手法 的 意义 ……。 种 种 类 似 的 恒 
况 颇 不 罕见 ， 这 都 是 为 了 音乐 表现 的 正常 需要 。 因 而 在 实际 音乐 创作 中 ， 我 们 决 不 可 因 
其 手法 上 的 模棱两可 而 加 以 拆 病 。 
另外 ， 我 们 也 应 了 解 ， 当 超过 两 声 部 时 ， 这 些 手法 就 可 以 综合 应 用 。 如 。 两 个 声 部 
对 比 ， 第 三 个 声 痢 和 其 中 之 一 作 支 声 的 结合 ， 两 个 声 部 模仿 ， 第 三 个 声 部 用 织 体 写法 来 
陪衬 这 两 个 主要 旋律 等 等 。 甚 至 可 以 将 更 多 的 手法 交织 、 揉 合 在 一 起 ， 这 样 就 可 以 同时 
发 挥 更 多 手法 的 特征 ， 使 音乐 的 表现 力 更 为 丰富 。 
$ 6 从 技术 上 看 ， 几 种 多 声 手法 之 间 的 关系 
在 这 些 多 声 手 法 中 ， 主 调 手法 和 复 调 手 法 均 以 和 声学 的 理论 原则 〈 在 专业 音乐 的 孝 
学 体系 中 是 以 三 度 仅 置 为 主 ) 为 基础 ， 


和 该 手法 实际 上 就 是 和 声 课 中 和 声 图 式 的 直接 体现 ， 

织 体 手法 就 是 将 和 弦 序 进 转化 为 各 种 节奏 型 和 音 型 。 这 些 都 是 我 们 在 和 声 课 中 已 然 
和 解 决 了 的 。 

在 对 比 手法 中 ， 除 仍 要 遵循 和 声学 原则 之 外 ， 又 引进 了 新 的 因素 一 两 个 (或 几 
个 ) 旋律 各 自 的 独力 性 和 它们 相互 问 的 对 比 。 

至 于 模仿 手法 ， 则 除了 仍 需 保持 良好 的 和 声 结合 与 声 都 间 的 对 比 关系 之 外 ， 又 增加 
了 声 部 间 的 模仿 关系 。 

因 之 ， 这 四 种 手法 ， 从 技术 上 说 ， 是 一 种 递 进 累加 的 关系 ， 所 以 在 学 习 的 过 程 中 
需 有 一 定 的 先后 顺序 。 

只 有 支 声 手法 却 别具一格 ， 其 中 和 音 的 形成 是 根据 另外 的 原则 〔 同 一 旋律 的 不 同 变 
体 结合 在 一 起 ) 而 产后 的 。 因 此 就 没有 必要 拘泥 藕 和 张 结构 和 序 进 的 原则 。 

但 是 ， 我 们 也 应 该 了 解 ， 各 种 手法 ， 尽 管 在 技术 训练 上 有 深浅 难 易 之 分 ， 然 而 在 音 
乐 表现 上 却 无 高 下 精 粗 之 别 ， 切 不 可 由 于 学 习 上 的 循序 渐进 而 在 创作 上 重 此 轻生 必须 
根据 音乐 表现 需要 ， 选 取 最 恰当 的 技术 手法 。 

$7 主 调 音乐 和 复 调 音 乐 、 和 声学 和 对 位 法 

虽然 在 教学 顺序 上 是 主 调 手 法 在 前 复 调 手法 在 后 ， 但 在 欧州 己 乐 的 发 展 过 程 中 却 是 
复 调 音乐 在 先 。 在 漫长 的 单 声音 乐 之 后 ， 经 过 了 一 个 所 谓 “平行 调 ” (主要 表现 在 四 、 
五 度 音 程 的 平行 上 ) 的 阶段 ， 约 于 十 五 、 六 世纪 进入 了 复 调 音乐 时 期 ， 帕 惑 斯 特 利 那 
(1525 一 1594) 、 奥 兰 多 . 拉 索 1535 一 1594) 等 为 当时 的 代表 人 物 。 由 那 时 的 复 调 音 
乐 引申 出 来 的 、 将 旋律 重 释 结合 起 来 的 规律 和 法 则 ， 即 是 最 早 的 对 位 法 。 


锥 的 结合 中 出 现 的 各 种 音程 形成 了 各 种 不 同 的 和 弦 ， 这 些 不 同 的 和 弦 相 互 连 搂 中 产生 
各 种 不 同 的 序 进 效果 等 等 。 研 究 这 些 规律 ， 就 逐渐 形成 一 门 新 的 学 科 - 和 声学 。 在 音 
和 

$8， 严格 复 调 音乐 和 自由 复 调 音 乐 、 严 格 对 位 和 自由 对 位 

主 调 音乐 盛行 了 ,但 复 调 音乐 并 未 被 淘汰 , 它 的 地 位 不 但 没有 被 主 调 音乐 所 取代 ， 反 
而 在 主 调 音乐 的 基础 上 〈 具 有 明确 的 和 声 概念 ) 有 了 新 的 发 展 。 纳 在 十 八 世纪 达到 了 复 

音乐 的 新 的 高 潮 ， 巴 赫 〈1685 一 1750) 堪 称 当时 的 代表 人 物 。 另 外 ， 复 调 音乐 的 各 种 
手法 也 常常 被 应 用 在 主 调 音乐 的 各 种 体裁 、 形 式 的 作品 中 ,渗透 结 合 ， 使 音乐 创作 显 出 
更 丰富 多 彩 的 局 面 。 

根据 上 述 不 同 历史 时 期 创作 的 情况 ， 一 般 称 十 五 、 六 世纪 的 复 调 音 乐 为 严格 复 调 音 
乐 ， 称 那 时 的 对 位 法 为 严格 对 位 ， 称 十 八 世纪 以 来 的 新 的 复 调 音乐 为 自由 复 调 音乐 ， 称 
这 时 的 对 位 法 为 自由 对 位 。 
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因此 ， 所 谓 严 格 和 自由 的 区 分 并 不 是 指 规则 的 繁 难 与 宽松 ， 而 是 全 面 的 表示 不 同 历 
史 时 期 的 不 同 风格 。 如 严格 复 油 音 乐 常 标志 着 宗教 的 内 容 、 声 乐 的 体裁 、 应 用 十 教会 调 
式 等 ， 自由 复 调 音 乐 则 包括 后 来 的 以 至 馆 今 为 止 的 一 切 广 泛 内 容 的 复 调 作品 、 一 切 声 乐 
器 乐 的 体裁 . 应 用 大 小 调 体系 、 具有 明确 的 和 声 概念 等 等 。 

技术 课 教学 的 目的 是 训 终 写作 的 基本 功 。 在 这 个 前 提 下 .自然 不 必要 全 面 去 探讨 历 
中 风格 等 问题 ， 因 而 作为 严格 对 位 法 的 教学 ， 往 往 只 偏重 研究 、 学 习 纯净 的 声乐 体裁 中 
旋律 结合 的 基本 规律 和 具体 法 则 ， 而 自由 对 位 则 是 这 些 规 律 在 更 广泛 的 声 ， 器 乐 体 裁 
中 、 在 各 种 不 同形 式 和 风格 的 写作 中 进一步 体现 。 这 个 关系 略 略 近 似 和 声学 中 和 声 图 式 
和 织 体 写 法 的 关系 。 

89 关于 外 来 文化 的 学 习 

无 良 讳 言 ， 作 为 音乐 写作 手法 的 对 位 法 这 一 技术 科目 原 是 在 总 结 西欧 的 音乐 写作 方 
法 当中 形成 的 。 为 了 发 展 我 们 自己 民族 的 音乐 艺术 ， 我 们 必须 学 习 、 掌 握 这 一 门 技 法 。 
但 是 ,不 同 民族 的 音乐 文化 却 又 是 具有 不 同 的 民族 风格 的 ,所 以 当 我 们 把 这 种 写作 技法 运 
用 于 我 们 自己 的 创作 时 ,就 跟 引 进 国外 的 一 些 自然 科学 技术 有 不 同 的 性 质 。 

这 个 问题 可 以 从 两 方 夯 看 。 一 是 中 外 可 以 相通 属于 音乐 艺术 的 基本 规律 的 部 分 。 这 
里 面 又 包括 两 层 意 思 ， 一 层 是 指 一 些 概括 性 的 、 原 则 性 的 共同 的 规律 ， 如 各 种 多 声 手 法 
的 表现 特点 ， 它 们 的 技术 可 能 性 等 等 ， 第 二 层 意 思 是 指 在 具体 运用 中 的 一 些 共通 的 法 
则 ， 如 可 动 对 位 中 和 声 关 系 应 如 何 处 理 、 对 比 声 部 的 节奏 应 如 何 要求 等 等 。 这 些 方面 是 
我 们 必须 认真 学 习 、 熟 练 掌握 ， 并 且 需 要 在 创作 中 结合 我 们 自己 的 特点 来 运用 。 

另外 一 方面 ， 在 这 些 技 术科 目的 教学 当中 不 可 避免 的 要 接触 到 许多 与 外 国 音乐 的 语 
言 、 风 格 直接 联系 的 材料 。 如 从 所 用 的 音阶 ， 调 式 直 到 具有 特定 风格 的 音调 ， 旋 律 …… 
都 是 和 我 们 不 尽 相 同 的 ,这 部 分 内 容 我 们 在 实际 创作 中 当然 很 难 直接 吸取 。 与 这 些 特点 相 
联系 的 某 些 有 关 技法 的 具体 规定 或 禁令 (如 某 音 必须 半音 上 行 , 某 音 必 须 级 进 解决 等 等 ) ， 
也 必须 根据 我 们 自己 民族 的 音阶 、 调 式 、 旋 律 、 音 调 的 具体 情况 作出 相应 的 改变 和 调 
整 ， 才 能 达到 为 我 们 自己 的 创作 服务 的 目的 。 

总 之 ， 在 技术 课 的 教学 中 ， 应 该 力求 照顾 到 上 述 两 个 方面 ， 既 要 求 能 保持 这 一 学 科 
本 身 的 系统 性 、 规 律 性 ， 又 能 适 忘我 们 民族 风格 上 的 具体 要 求 。 这 样 才能 在 民族 音乐 的 
文化 发 展 中 ， 充 分 发 挥 出 技术 课 的 作用 ， 

8$ 10 复 调 手法 的 应 用 、 复 调 乐曲 

掌握 了 上 述 各 种 复 调 写 作 手 法 〈 这 在 本 书 上 集中 解决 ) 之 后 ， 就 可 以 在 任何 体裁 、 
形式 的 大 小 作品 中 应 用 ， 如 四 重奏 中 用 些 模 仿 手 法 ， 歌 剧 中 用 些 对 比 手法 等 等 。 从 交响 
乐 到 儿童 钢琴 曲 都 可 以 找到 其 中 有 运用 复 调 手法 的 成 份 ， 然 而 并 不 是 任何 一 部 作品 中 都 
一 定 要 运用 复 调 手法 。 因 此 复 调 课程 中 并 不 包括 所 有 这 些 体裁 、 形 式 的 写作 问题。 当 
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然 ， 在 进行 技术 手法 教学 时 ， 也 必然 会 接触 到 各 式 各 样 的 作品 并 对 它们 进行 较 细 致 的 分 


配 . 有 
另外 ， 有 些 特定 体裁 和 曲 式 的 乐曲 是 必须 用 复 调 手法 来 写作 的 ， 如 同 格 《小 赋 格 、 
了 赋 格 段 ) .卡农 .创意 腥 、 复 调 变奏 曲 以 及 某 些 前 奏 曲 和 和 舞曲 等 。 这 些 乐 二 的 写法 应 该 包 


括 在 复 调 音乐 课程 中 ， 本 书 下 集 的 全 部 篇 幅 将 用 来 讨论 这 方面 的 问题 


答 ， 


第 一 篇 


第 一 章 支 声 手 法 
(一 ) 简 ” 述 


81 支 声 手法 与 民间 音乐 本 

支 声 手 法 源 出 于 并 广泛 流行 于 民间 音乐 中 。 我 们 的 民间 合 彰 面 - 民间 器 乐 昌 、 说 唱 
和 戏曲 …… 中 ， 存 在 着 大 量 的 支 声 现象 ， 目 前 专业 创作 中 也 时 有 运用 支 声 手法 的 范例 。 
这 些 都 值得 我 们 很 好 的 去 学 习 和 研究 。 

我 们 可 以 在 趟 理 民间 素 和 时 ,将 这 种 手法 二 扶 用 作 保持 波 开 的 民间 色彩 的 有 效 手法 
我 们 更 应 该 熟悉 这 种 即兴 式 、 生 动 纯净 的 民间 音乐 语汇 ， 用 来 丰富 我 们 的 音乐 构思 和 表 
现 方 法 ， 使 音乐 创作 更 为 绚烂 多 采 。 

这 里 单 凡 一 章 ， 专 门 讲 述 这 种 独特 的 手法 。 

8?2 支 声 现象 中 的 变化 与 统一 

绪论 中 我 们 已 经 了 解 ， 在 支 声 手法 中 ， 所 有 六 部 加 时 于 四 -二 2 同时 演唱 


ee 


二 同音 永 下 条 区 让 吉利 汪 生 仙 站 
在 支 声 手法 中 ， 各 个 声 部 的 旋律 ， 只 能 是 轮 请 上 大 致 相 象 和 类 似 的 。 因此 它们 不 但 
应 庶 “ 时 而 相聚 ， 合 而 为 一 ”， 而 且 还 必须 “时 而 支 分 、 互 为 变奏 ”。 在 支 分 时 声 部 间 
可 能 形成 短暂 前 对 比 关系 。 但 由 于 每 个 声 部 还 须 时 时 记 住 自己 的 表现 作用 一 才 现 什么 
形象 内 容 、 变 体 是 依据 外 一 个 旋律 ， 所 以 这 种 对 比 的 关系 只 能 是 短暂 的 ， 不 可 能 发 展 出 
另 一 个 音乐 形象 ， 变 奏 出 另 一 个 对 比 旋律 来 象 在 对 比 手 法 中 那样 )。 
这 短暂 的 对 比 性 的 分 支 ， 只 能 是 为 了 更 有 效 地 促成 下 一 步 的 汇合 。 在 支 声 手法 这 种 


人 
(一 ) 一 声 部 支 声 于 法 


$5 支柱 音 
在 支 声 二 声 部 中 ， 是 同 _- 旋 律 的 两 个 不 同 变 体 同 时 出 现 。 
“了 3， 


“同一 旋律 "由 两 个 声 部 时 而 相 素 而 得 到 保证 ,这 些 相聚 的 汇合 点 ( 同 度 或 八 度 音程 》 
则 称 为 支柱 音 。 

“不 同 变 体 ” 则 由 支柱 音 与 支柱 音 之 间 各 阶段 较 自 由 的 变化 发 展 而 形成 . 

第 一 步 需要 解决 的 问题 是 ， 旋 律 中 哪里 应 该 是 支柱 音 ? 下 面 就 各 方面 的 因素 一 一 分 
别 研究 。 

( 1 ) 从 音 高 这 方面 的 因素 来 看 ， 一 般 说 来 ， 旋 律 或 旋律 片段 的 最 低 点 常常 适 于 作 
为 支柱 音 ， 尤 其 是 那 种 自 低音 开始 、 最 后 又 回 低音 的 旋律 。 因 为 这 样 ， 不 论 在 上 面 或 下 
面 配置 另 一 个 声 部 ， 都 容易 保持 〈 甚 至 加 强 ) 原 旋律 的 波浪 形 的 轮廓 ，《〈 下 面 图 例 中 :有 有 
圆圈 的 为 支柱 音 ) se 全 


绪论 中 例 0 一 2 也 是 类 似 情况 。 再 举 两 个 外 来 的 谱 例 。 
下 面 是 欧洲 古代 的 “平行 调 ”: 


但 是 在 我 国 的 民歌 中 ， 也 常 遇 到 自 上 降下 的 旋律 。 这 时 ， 其 中 的 最 高 点 也 很 适 于 作 
为 支柱 音 ， 形 成 这 柑 两 条 类 似 的 旋律 线 ; 
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重 


由 会 发 现 ， 上 例 之 廊 以 用 g 来 作 支 柱 音 ， 妨 怕 主 要 前 并 非 由 于 


不 过 如 果 仔 细 研 究 起 米 ， 


它 是 最 高 点 ， 而 是 因为 它 处 于 开始 的 重要 节拍 地 位 ， 


行 汇合 。 


,但 也 可 以 维持 短暂 的 平 


变奏 产生 各 种 和 音 


,可 由 旋律 的 


以 外 的 地 方 


支柱 音 


可 以 加 强 两 行 旋 


， 一 般 在 小 节 的 强 拍 上 常常 是 支柱 音 ， 这 样 


(2 ) 从 节奏 方面 来 看 


律 总 的 律动 的 一 致 


”和 纪 罕 不 怕 远 征 难 ”. 


又 如 陕 北 民 歌 《 天 心 硕 》 可 这 禅 配置 ， 


终止 ， 半 终止 筹 处 常 是 支柱 音 : 


《3 ) 从 乐曲 的 结构 上 看 ， 起 ,和 饮 、 句 速 、 


广西 公 族 民歌 ， 月亮 出 来 亮 哆 和 


上 上 出 每 名 的 句 尾 处 ， 上 声效 部 众 退 片刻 才 进 入 支柱 着 ， 这 是 支 声 手 法 中 常 有 的 现象 ， 可 
参看 水 章 例 1 一 1 
(4 ) 从 调式 ， 调 性 上 看 ， 重 要 的 悍 一 主音, 属 音 ,下 属 音 ， 带 适 于 用 作 支 柱 音 ， 
可 以 参考 以 上 各 例 。 ， 二 的 
(5 ) 在 声乐 作品 中 ， 从 歌 词 上 看 ， 重 要 的 字 一 一 实 字 ，。 重 音 处 ， 常 常 是 支柱 音 ， 
而 其 个 -于 上 字 处 ， 往 入 自由 灾 做 
一 黄梅 戏 , 天 估 配 


RS 人 
需要 说 明 ， 以 上 是 分 别 就 某 一 个 单方 面 的 因素 来 看 时 要 考虑 的 因素 。 写 作 时 决定 以 
哪个 音 作 支 柱 音 ， 则 必须 根据 具体 的 旋律 ， 全 面 考虑 。 因 为 上 述 各 个 因素 是 综合 发 生效 
应 的 ， 不 可 孤立 的 就 某 一 点 来 决定 。 

3$4 音 高 上 的 变化 

支柱 音 决 定 了 ， 相 应 也 就 明确 了 支柱 音 和 下 一 个 支柱 音 之 间 是 可 以 自由 变奏 的 部 
分 ， 那 么 ,应 淡 怎 样 变奏 呢 。 一行 旋律 在 进行 中 , 另 一 声 部 只 可 能 与 它 发 生 反 向 、 斜 向 、 
同 向 三 种 声 部 进行 的 关系 。 这 三 种 关系 对 支 声 手法 来 说 ， 发 生 的 效果 也 不 一 样 ， 

(1 ) 反 向 进行 一 一 连续 的 反 向 进行 使 两 行 旋律 的 轮廓 相反 ,最 易 形成 明显 的 对 比 ， 
因此 作为 支 声 手法 来 说 效果 较 差 。 

《2 ) 斜 向 进行 一 一 斜 商 进行 如 与 同 向 进行 交互 运用 ， 尚 能 保持 两 行 旋律 的 轮廓 大 

16， 


致 相似 。 

( 3 ) 同 向 进行 一 一同 向 进行 常 能 使 两 行 旋律 的 轮廓 相近 类 似 。 尤 其 是 自 支 柱 者 出 
发 和 返回 支柱 音 的 同 向 进行 ， 更 是 支 声 手法 中 典型 的 进行 。 如 根据 陕 北 民 歌 《 刘 志 有 髓 》 
可 作 如 下 编 配 ， -， 


平行 进行 实际 上 也 是 同 向 进行 中 的 一 种 。 由 於 平行 所 依据 音程 的 不 同 ， 效 果 也 颇 不 
一 样 ， 其中， 平行 同 度 和 平行 八 度 不 宜 过 多 的 连续 使 用 ， 除 非 是 有 意识 的 在 某 一 片 眉 强 
调 两 声 部 的 统一 性 ， 将 它们 处 理 成 为 齐 唱 或 齐 奏 ， 平 行 三 度 或 平行 六 度 运用 时 ， 要 注意 
三 度 间 音 的 处 理 ， 使 它们 能 适合 庆 旋 律 的 风格 ( 见 前 例 )。 如 果 不 考 虑 旋律 风格 的 因素 ， 
在 象 前 例 那样 的 旋律 上 方 生硬 地 配 上 平行 三 度 ， 其 效果 是 很 差 的 ， 


当然 ， 如 果 不 出 现 三 度 间 音 ， 平 行 三 、 六 度 和 平行 四 、 五 度 都 会 有 很 好 的 效果 ， 
1 一 13 (a) 


平行 二 ， 七 度 ， 在 一 般 民 间 音 乐 和 专业 创作 中 都 比较 少见 ， 但 在 某 些 少数 民族 的 民 
闻 合 唱 中 ， 二 度 平 行 却 成 为 颇具 特色 的 现象 ， 


。 IT7。 


4 -让 于 州 布依 族 民 歌 。 夫 没 


上 例 实 际 上 也 就 是 一 般 的 同 向 进行 ， 

虽然 从 原则 上 说 ， 在 支 声 手法 中 ， 同 向 和 平行 进行 最 家 应 用 、 斜 向 进行 次 之 、 反 商 
进行 最 差 ， 但 是 在 具体 处 理 时 ,应 该 从 旋律 的 整体 来 考虑 。 实 际 上 各 种 进行 都 可 以 使 用 ,， 
只 要 各 声 部 旋律 总 的 轮廓 一 致 即 可 ， 如 前 面 各 例 中 几乎 都 包括 少量 的 反 向 进行 ， 

人 5 书 赛 上 汐 次 化 

两 行 旋律 的 统一 性 在 节 奉 上 的 体现 就 是 两 声 部 几乎 永远 是 同 起 同 落 的 ， 也 就 是 说 在 
人 小节 的 强 折 上 ， 有 时 其 至 在 所 有 的 拍子 上 ,两 声 部 的 节 净 闪 是 一 至 的， 如 下 强 拍 上 音符 
与 切 分 音 的 对 照 ， 在 支 声 季 法 中 绝 少 过 见 : 


1s147  ， 
| 

(区 有 在 弱 拍 或 强 拍 的 弱 位 七 ， 才 可 能 将 其 中 某 一 有 和 糙 用 节 
秦 风 素 的 对 比 ， 来 形成 旋律 的 变奏 ， 
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和 亚丁， 塞外 村 女 “ 


站 ae 


Swinecrommsc- 


-一 一 一 


乐 编 鼻 


“ 品 定 情歌 ” 刘 管 


简 变 化 


这 种 繁 


,但 由 于 共同 的 支柱 音 , 由 于 


简 的 对 比 很 明显 


虽然 音符 繁 


生 


个 例子 中 
主要 出 现在 弱 拍 和 弱 位 上 ， 所 以 并 没有 出 现 另 一 个 不 同 的 旋律 ， 只 是 使 原来 旋律 更 加 在 


在 这 两 


节奏 的 变化 常常 由 于 器 乐 的 演奏 技巧 而 形成 。 名 家 即兴 演奏 的 记 谱 中 常常 可 以 发 现 
极为 细致 精美 的 加 花 支 声 。 可 参看 下 列 梅 兰 芳 和 王 少 卿 演出 的 《生死 恨 ， 织 纺 》 一 场 的 


“9 。 


放生 汪 W 有 7. 
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二 二 二 站 三 汪汪 二 于 = 
因此 我 们 在 写作 器 乐曲 或 为 人 声 配 置 器 乐 支 声 时 ， 可 以 尽量 利用 旋律 的 节奏 变化 ， 
以 发 挥 乐器 的 演奏 技巧 。 至 于 单纯 为 人 声 写 作 的 重唱 或 合唱 二 中 ， 则 不 宣 滥 用 ， 最 好 多 
用 旋律 的 音 高 变化 ， 如 前 一 节 所 述 。 

86 ”和 声 特性 

支 声 手法 在 根本 的 构思 上 ， 注 意 的 重点 只 是 旋律 的 变奏 ， 并 不 考虑 和 声 的 问题 。 比 
如 戏 则 、 民 间 器 乐曲 或 民间 合唱 演出 中 ,每 个 声 部 都 根据 已 知 的 旋律 ,各 做 不 同 的 变化 ， 
根本 不 会 想到 与 其 它 声 部 构成 什么 样 的 和 弦 ， 形 成 怎样 的 序 进 。 我 们 用 支 声 手法 来 进行 
创作 时 ， 基 于 同样 的 思考 、 也 很 难 顾 到 两 个 声 部 的 和 声 关系 。 它 们 之 间 什 么 样 的 和 音 都 
可 能 产生 ， 一 切 二 、 七 、 九 等 度数 的 不 协和 音程 都 不 必 按 和 声学 中 不 协和 和 张 或 和 弦 外 
音 的 规则 去 解决 。 

但 这 并 不 是 说 与 和 声学 的 规律 从 根本 上 背道而驰 , 因 其 基本 原则 仍 是 有 其 通 之 处 的 。 
比如 ,协和 与 不 协和 交替 展开 与 解决 这 样 一 条 原则 在 专业 和 声 中 的 订 现 是 由 协和 的 三 度 
且 置 的 和 弦 进 入 不 协和 和 和弦 或 不 协和 的 和 蓄 外 音 ， 然 后 再 解决 到 三 度 秋 团 的 和 蓄 ， 而 在 
支 声 手法 中 ， 却 是 由 协和 的 同 度 登 置 的 支柱 音 进入 其 它 和 音 ， 终 于 还 要 解决 到 下 一 个 同 
度 的 支柱 音 上 。 

以 上 是 问题 的 一 面 。 另 一 方面 ， 如 果 在 专业 创作 中 结合 其 他 手法 一 起 应 用 支 声 手 法 
时 ， 则 必须 考虑 旋律 变奏 支 分 产生 的 音程 属于 哪 一 和 弦 、 前 后 形成 什么 样 的 和 声 序 进 等 
等 ， 总 之 ， 必 须 纳入 总 的 和 声 规范 之 中 ， 


舞剧 ”红色 娘子 军 
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87 完 束 乐曲 的 举例 
通过 两 首 完整 的 作品 的 分 析 ， 看 支 声 手法 在 创作 中 记 能 起 的 作用 。 
下 面 是 一 首 根 据 民 歌 写作 的 谱 例 ， 


山本 左权 民歌 ， 土 地 还 家 


的 振 在 心情 ， 逐 步 逐 步 提高 。 在 这 种 情况 下 ， 既 要 保持 旋律 的 基本 面 狐 ， 又 要 表达 情 络 
的 增长 ， 用 各 种 不 同 的 支 声 变化 来 处 理 ， 是 最 合适 不 过 了 。 

第 一 段 完全 是 原 民 歌 的 单 旋律 ， 只 不 过 用 量 的 添加 《上 声 部 从 第 三 句 加 入 齐 唱 ) ， 
使 声势 有 了 初步 的 增强 ， 

第 二 段 在 旋律 的 下 方 开始 了 支 分 ， 使 旋律 得 到 音响 上 的 充实 与 丰厚 。 

第 三 段 为 了 使 音乐 进一步 活跃 起 来 ， 不 仅 速度 加 快 〈《 了 这 mosso)， 而 且 改 为 在 上 
方 配置 支 声 声 部 ， 使 旋律 得 到 一 次 新 鲜 的 、 情 绪 高 昂 的 变 体 陈述 。 

第 四 段 情 绪 达 到 了 最 高 潮 ， 速 度 再 次 加 快 ， 为 了 保持 热烈 的 气 努 ， 支 声 声 部 始终 在 
明亮 的 高 音 区 ,并 随 着 民歌 旋律 的 起 伏 ,掀起 一 次 比 一 次 高 涨 的 波浪 ,先后 经 过 五 度 . 七 度 
和 八 度 的 向 上 卡 进 ,达到 最 高 点 az 音 ,形成 高 潮 的 顶点， 最 后 ,音乐 在 高 音 区 、 八 度 位 置 
的 终止 式 中 结束 。 

下 面 再 分 析 一 首 器 乐 作品 《 双 合 风 } 本 曲 原 名 《下 调 开门 》， 是 山东 民间 婚礼 时 吹 次 
的 器 乐曲 。 由 民间 艺人 圳 自 文 、 更 永 党 改编 为 笛子 二 重奏 。 演 奏 时 有 袖子 伴奏 ， 在 每 小 
节 的 强 拍 和 次 强手 上 各 蔽 击 一 下 .演出 的 速度 和 一 般 民 闻 喜 庆 大 典 的 音乐 一 样 , 是 越 来 越 
快 的 (由 一 82 逐 渐 达 到 一 132) .更 由 於 这 一 旋律 在 两 个 声 部 上 交替 地 作 了 各 种 华丽 的 
支 分 变化 ,就 更 加 突出 地 表现 了 级 为 欢快 兴奋 的 情绪 ,形成 了 鲜艳 热 烈 的 民间 风俗 场面。 

本 例 是 根据 演奏 录音 的 记 谱 。 全 上 曲 为 同一 旋律 用 支 声 手法 所 作 的 五 段 变奏 ， 第 一 
段 前 面 有 两 小 节 引 子 ， 末 有 段 以 后 有 一 小 节 补 充 终 止 。 为 了 分 析 时 读 谱 方便 起 见 ， 特 地 以 
变 了 原 乐 谱 的 排列 ， 使 每 段 相应 的 小 节 都 也 相对 照 ， 用 虚线 将 小 节 线 连结 起 来 ， 这 汶 ， 
两 个 声 部 在 各 段 中 所 作 的 不 同 变化 ， 都 便于 清楚 的 比较 。 
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引子 本 身 


全 是 从 短 短 两 小 节 引 子 中 萌发 而 成 ， 


个 乐曲 可 说 完 


整 


先 从 结构 方面 来 看 ， 
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呈 开 


又 可 以 分 为 A、 日 遇 个 小 动 侦 ， 
1 一 24 


全 曲 八 十 三 小 节 《〈 开 始 和 最 后 都 是 半 小 节 》， 每 个 段落 十 六 小 节 。 这 十 六 小 节 可 以 
平分 为 “起 ”、“ 承 ”和 “ 转 ”“ 合 ”两 个 部 分 。 

第 一 部 分 

起 一 一 三 小 节 ， 两 小 节 的 引子 ， 在 这 里 被 扩充 成 为 三 个 小 节 。 
五 小 节 , 先 出 现 4, 但 它 改 变 了 趋向 ， 不 到 羽 音 ， 却 进入 到 微 音 去 了 。. 然 后 出 
现 了 咏 ， 它 经 过 几 次 的 进行 ， 虽 然 一 再 落 到 主音 宫 上 ， 但 始终 不 曾 稳定 的 停留 在 主音 上 上 。 

整个 第 一 部 分 占 了 前 一 烤 的 八 小 节 。 由 于 是 根据 引子 发 展 而 来 , 故 在 第 一 段 中 ,也 可 
以 把 引子 看 作 “ 起 ”， 而 把 这 八 小 节 统 统 乃 作 “ 承 ”。 

第 二 部 分 


合 一 一 四 小 节 ， 二 世 证 出 站 三 全 2 最 后 一 自 变 春来 必 
还 另 加 一 小 节 补 充 终止 来 充当 全 曲 的 结束 。 

下 面 我 们 再 从 支 声 手法 的 运用 方面 来 分 析 。 

总 的 说 , 这 首 器 乐曲 充分 的 发 挥 了 旋律 变奏 手法 的 特长 。 不 仅 从 纵 的 方向 看 ,两 声 部 
的 支 声 变奏 可 说 是 精巧 流畅 、 异 彩 交 上 映 。 而 且 从 横 的 方向 看 ， 这 个 十 六 小 节 段 落 的 五 次 
反复 变奏 也 堪 称 绚丽 多 姿 ， 变 幻 有 致 。 然 而 ， 每 小 节 的 强 拍 和 次 强 拍 《〈 正 是 构 子 裔 击 之 
处 ) 几 乎 一 律 是 支柱 音 ,而且 每 段 相应 小 节 的 强 拍 和 次 强 拍 也 差不多 都 保持 了 原 旋 律 的 
音 。 这 样 ,并 不 悖 离 原 来 旋律 , 却 又 使 它 得 到 了 纵横 两 方面 极 大 的 丰富 和 变化 ,更 加 深入 ， 
| 

下 面 我 们 再 分 别 观 察 每 段 变奏 的 特色 。 

第 一 段 “ 仍 按 引 子 J =82 的 速度 ,两 声 部 在 节奏 上 和 音 高 上 交替 作 简 单 的 变奏 ,只 在 


1 这 样 的 伴奏 性 音 型 ， 
下 二 在 15、17 小 节 引 进 了 


这 祥 的 装饰 性 音 型 ， 为 后 面 的 展开 作 了 准 各 
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第 二 段 ”速度 加 快 到 =112, 第 19 小 节 上 声 部 简化 了 节奏 ， 在 高 膏 区 用 冶 音 形成 高 
昂 的 气势 ， 下 声 部 用 装饰 音 型 。 第 20 小 节 这 装饰 性 音 型 初次 移 到 上 声 部 、 第 21 小 节 又 回 
到 下 声 部 ， 两 声 部 交 蔡 ， 形 成 错综复杂 的 热 半 气氛 。 然 后 是 类 似 齐 考 的 段落 ， 直 到 第 27 
小 节 “ 转 ”的 部 分 才 开始 作 较 大 发 展 。 当 上 声 部 最 高 音 用 闸 音 来 吹 长 音 时 ， 下 声 部 在 低 
音 区 歇 伴奏 音 型 《第 27 小 节 ). 待 上 声 部 奏 华 丽 的 十 六 分 音符 时 ， 下 声 部 只 用 八 分 音符 来 
点 出 节奏 〈 第 28、29 小 节 ) 。 结 尾 时 ， 开 始 出 现 由 两 个 声 部 一 同 吹 奏 的 装饰 音 型 ， 上 声 
部 用 下 面 的 装饰 音 ， 下 声 部 用 上 面 的 装饰 音 ， 但 它们 都 是 装饰 同一 个 音 ez( 第 33 小 节 )。 

第 三 段 ”速度 已 达到 一 120, 一 开始 两 个 声 部 就 同时 应 用 装饰 音 型 ,而 且 装 饰 不 同 
的 音 ， 形 成 了 很 有 趣味 的 和 弦 〈 第 35 小 节 ) 。 在 较 快 的 速度 中 ， 用 顿 音 演奏 〈 第 37 一 41 
小 节 ，44、45 小 节 ) ， 节 奏 明 快 ， 紧 凑 热 烈 ， 甚 至 产生 了 次 谐 逗 趣 的 意味 。 后 面 我 们 将 
看 到 在 第 四 、 第 五 段 中 均 有 顿 音 演 寿 的 段落 。 本 段 应 用 的 音 区 较 罕 ， 伪 佛 暂 时 榨 制 一 
下 ， 为 后 面 即将 出 现 的 高 潮 ， 预 作 准 备 。 

寓 四 段 “J = 132, 进 入 最 快速 度 ， 长 音 与 十 六 分 音符 上 下 交替 ( 第 51.53、54 小 节 )， 
音 区 宽广 ， 与 第 二 段 类 似 ， 但 更 为 高 帅 热 烈 〈 试 将 第 59 一 62 及 64 一 66 各 小 节 与 第 二 段 相 
应 小 节 比较 ) 。 

第 五 仆 ”是 收拢 性 的 ， 变 化 较 小 ， 但 是 开始 时 两 声 部 音 区 仍 都 较 高 ， 依 然 是 很 流畅 
华丽 的 。 实 际 演奏 速度 有 时 比 第 四 段 还 要 快 些 ， 热 烈 欢 快 的 气氛 继续 向 前 推进 ， 直 到 快 
结束 时 才 慢 下 来 ， 另 加 一 小 节 补充 终止 。 乐 明 始 告 完 毕 。 

整个 的 听 起 来 ， 可 以 感到 音乐 的 情绪 是 逐步 增长 、 不 断 上 升 的 ， 这 里 面 ， 速 度 因素 
所 起 的 作用 很 大 。 但 是 由 于 节奏 和 音 高 两 方面 的 支 分 变化 ， 就 使 得 这 个 直线 上 升 总 趋势 
中 又 更 细致 地 呈现 两 次 起 伏 。 两 次 高 潮 〈 第 二 和 第 四 段 )》 ， 如 下 面 的 图 形 ， 


引子 “ 癌 


支 声 手法 在 创作 中 的 运用 ， 当 然 不 是 以 上 两 例 所 能 全 部 概括 的 ， 但 是 由 上 面 的 分 析 ， 已 
使 我 们 可 以 对 它 表 现 性 能 ， 有 一 个 清楚 的 了 解 。 


(三 ) 三 声 部 及 更 多 声 部 中 的 支 声 手法 


对 三 声 部 和 更 多 声 部 的 支 声 手法 ， 可 以 从 它 与 二 声 部 支 声 手法 的 相同 和 不 相同 两 方 
面 情况 来 看 
“30 


8$8 ”和 二 声 部 相同 的 方面 


之 
7 刀 


一 一 


声 部 支 声 手 法 的 基本 原则 ， 依 然 同 样 可 以 适用 于 更 多 声 部 中 。 声 部 数 且 的 增加 


全 可 以 不 改变 支 声 手法 的 本 质 ， 如 下 例 是 


声 部 的 支 声 手法 ， 


RE 


地 名 方 ， 少 年 绿化 进行 此 一 


个 声 部 ， 


后 支 分 成 为 五 


然而 却 先 


鱼 


下 例 虽 是 四 部 合唱 


坦克 兵 和 拖拉 机 手 、 


秦 西 业 ， 


套 ' 琴音 板 》 中 第 一 和 第 三 段 开始 的 儿 个 小 节 ， 从 中 可 以 看 
出 我 国 古 代 器 乐 合奏 曲 中 的 支 声 手法 : 


一 


下 面 两 例 是 《 弦 索 十 


-31 ， 


全 


二 和 
| 晤 


证 


。 出 | 


四 


3 机 


声 部 没有 什么 不 同 ， 


这 些 更 多 的 声 部 ， 和 二 声 部 时 完全 一 样 ,都 在 演唱 ( 秦 ) 


同 -- 旋 律 的 轮廓 上 大 体 一 致 的 各 种 不 同 变 体 ， 使 这 一 旋律 更 加 丰厚 .其 中 支柱 音 的 原则 、 


旋律 的 音 高 和 节奏 上 变 秦 的 原则 ， 都 和 
可 能 引起 某 些 细节 上 的 改变 ， 使 音乐 的 麦 情 更 加 细腻 ， 


可 以 发 现 ， 


8$9 不 同 的 方面 
声 部 数目 增加 了 ， 


2 92 


道 过 以 上 各 例 ， 


首先 ， 声 部 增加 了 ， 就 有 更 多 可 能 利用 声 部 数目 的 转换 以 取得 变化 。 比 如 ， 使 各 声 
部 逐个 地 单独 进入 或 逐个 地 退出 ， 使 各 声 部 轮流 领唱 ， 甚 至 把 一 段 旋律 分 配给 不 同 声 


部 交 蔡 演唱 等 等 ， 换 名 话说， 就 是 要 善于 发 挥 休止 符 的 作用 。 即 使 在 齐 唱 〈 奏 ) 中 ， 这 
样 的 转换 也 很 有 效果 


1 -28 RE 


四 句 板 ，” 闵 南 民间 乐曲 


高 音响 呐 引 


在 支 声 的 组 合 中 采用 各 种 不 同 的 转换 ， 则 更 富 于 表现 力 。 

其 次 ， 声 部 数目 增加 了 ， 还 可 以 轮流 利用 声 部 的 分 组 对 照 以 求 得 变化 。 如 在 《 苏 、 
南 歇 打击. 青 党 钴 第 三 段 中 ， 起 初 〈 在 第 7 小 节 时 ) 第 一 声 部 与 第 三 声 部 更 相 类 似 ， 这 
两 声 部 联合 起 来 与 变化 较 多 的 第 二 声 部 形成 对 照 ， 


不 久 ，【〈 第 12 小 节 时 ) 变 为 由 两 个 上 声 部 与 最 低 声 部 对 照 ， 
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*。， 33， 


《由 第 62 小 节 开 始 ) ， 上 声 部 吹 起 悠扬 的 长 音 ， 而 两 个 下 声 部 却 一 起 作 十 六 分 音 


符 的 流畅 进行 ， 


然后 ， 


但 是 我 们 要 注意 ， 不 论 这 


这 实际 上 是 配器 法 中 音色 配置 的 变化 在 支 声音 乐 之 中 的 体现 。 


些 声 部 的 关系 作 什 么 料 的 变化 ， 


它们 仍然 要 为 共同 的 支柱 音 廊 制 约 《〈 在 前 儿 个 例子 中 ， 


同 度 或 八 度 音 程 ), 否 则 就 不 属于 支 声 手法 范畴 了 。 


每 小 节 的 强 拍 和 次 强 拍 都 是 


创作 中 出 现 。 如 陈 田 鹤 改编 的 民歌 《 采 茶 灯 》， 


业 作 家 的 
部 重复 旋律 ,一 会 又 让 另外 两 个 声 部 重复 旋律 ,由 于 这 种 交替 是 很 短暂 的 


类 似 的 现象 ， 有 时 也 在 专 


一 会 出 这 两 个 声 


部 重复 旋律 ,所 以 并 没有 形成 二 声 部 和 蓄 式 陈述 ， 


和 二 
JJ 


常 由 两 个 外 


句 尾 


片段 ， 更 由 于 名 首 和 
而 仍然 具有 三 二 


声 的 效果 ， 


;部 文 


了 


， 34， 


1 -30 采 茶 灯 “ 陈 田 陪 改编 ， 


Fe 本 

另外 ， 了 由 于 声 部 增多 了 ， 如 果 要 求 它 们 统统 作 同 向 进行 就 更 为 因 难 。 因 此 ， 在 处 理 
声 部 进行 关系 上 常常 较为 自由 。 即 使 在 最 重要 的 地 方 《 如 一 句 的 开头 、 结 尾 ， 由 支柱 音 
支 分 出 去 或 返回 支柱 音 等 处 ) ,只 要 两 个 外 声 部 具有 恨 好 的 网 网 进行 ,内 声 部 反 疝 进行 所 
产生 的 对 比 效果 就 可 以 很 好 地 遗 拖 过 去 ， 如 下 例 : 


最 后 ， 应 该 提 一 提 ， 由 于 声 部 增多 了 ， 不 仅 可 以 产生 更 多 变 体 ， 使 旋律 更 加 丰富 ， 
而 且 , 在 支 分 变化 时 ,它们 之 间 也 常 可 能 产生 更 复杂 的 和 音 ， 或 完整 的 和 芝 ， 使 和 声音 响 
也 更 加 充实 。 

810 完整 乐曲 的 举例 

限于 篇 幅 ， 这 里 只 提出 参考 曲目 ， 供 自选 分 析 ， 

《 纺 索 十 三 套 》 中 的 《琴音 板 》 

十 典 民 族 器 乐 愉 《春江 花 月 夜 》 

民间 器 乐 则 《大 二 条 》 


《四 ) 支 声 手法 的 应 用 


8$11 局 部 的 应 用 
只 要 为 了 表现 内 容 的 需要 ， 在 任何 作品 的 任何 段落 、 部 分 都 可 以 运用 支 声 手 法 。 
人 35。 


如 王 震 亚 写 的 《 迁 寄 日 本 青年 》， 前 后 都 是 和 声 浓厚 的 主 调式 陈述 手法 ， 而 在 下 面 
一 句 ， 为 了 强调 旋律 的 意义 ， 就 很 有 效 地 应 用 了 支 声 手法 ， 


32 人 人 通 秆 日 本 青年 


当然 ， 也 有 相反 的 情况 ， 比 如 在 齐 唱 中 间 出 现 支 声 陈述 ， 于 是 由于 前 后 的 对 照 ， 突 
现 了 这 段 旋律 的 音响 与 厚度 。 

更 多 见 的 是 在 专业 作家 的 民歌 改编 或 民间 风格 的 作品 中 ,尤其 是 结尾 的 时 候 , 常 用 支 
声 手 法 ， 以 保持 民间 色彩 ， 


也 可 能 在 引子 中 应 用 〈 如 例 17《 赛 外 村 女 》) ， 不 一 一 举例 。 

8 12 以 支 声 手法 为 基础 的 乐曲 ， 

如 果 整 首 作品 都 以 支 声 手法 为 基础 来 写作 ， 那 么 以 分 节 变 窒 套 曲 这 种 类 型 的 乐 醒 ， 
能 最 大 限度 地 发 挥 支 声 手 法 的 全 部 表现 力 《〈 如 前 面 例 ! 一 22、 ! 一 23 等 ) .我 们 在 教学 中 
建议 以 这 种 类 型 的 乐曲 来 进行 写作 技术 的 锻炼， 

其 他 类 型 的 乐 昌 ， 如 戏曲 、 说 唱 、 某 些 民歌 合唱 、 器 乐曲 等 ， 有 很 多 也 完全 是 用 支 
声 手 法 构成 的 。 不 可 能 全 部 引 作 谱 例 ， 学 者 可 自己 阅 谱 参 考 。 
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作 业 
《一 ) 根据 短 小 《 八 小 节 左 右 ) 族 律 ， 如 民歌 、 民 间 器 乐 晶 的 片段 或 自作 旋律 ， 作 
、 四 声 部 的 支 声 手法 练习 。 

一) 为 天 和 放 律 片 肛 配 写 支 声 人 奉 

要 求 ， 以 上 两 种 练习 ， 仿 重 旋律 的 合 〈 支 样 音 ) 、 分 〈 音 高 和 节奏 上 的 变化 ) 等 技 
术 方面 的 铁 练 ， 应 尽量 作出 多 种 不 同 的 配置 方法 ， 

(三 ) 根据 分 节 民歌 作 二 声 部 ， 三 声 部 的 合唱 变奏 套 曲 . 

(四 ) 用 支 声 手法 作 器 乐 二 重奏 的 分 节 变奏 小 曲 。 

要 求 ， 以 上 两 种 练习 ， 应 多 从 内 容 、 构 思 、 整 曲 的 结构 、 布 局 、 发 展 等 方面 考虑 . 
对 于 (四 ) 还 须 考虑 乐器 的 演奏 性 能 ， 
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第 二 篇 


第 二 章 旋 竺 
(一 ) 复 调 写 作 中 的 旋律 


8$1 复 调 音乐 中 旋律 的 基本 特征 

全 面 探讨 有 关 旋 律 写作 的 各 方面 问题 ， 不 是 本 课程 的 任务 。 在 本 书 的 范围 之 内 ， 只 
涉及 复 调 写作 中 对 于 旋律 来 说 具有 特殊 性 的 几 个 问题 。 

广义 的 说 ， 任 何 旋律 都 可 以 用 复 调 手法 来 处 理 。 但 是 ， 要 作 到 最 有 效 地 发 挥 复 调 的 
特殊 性 能 ， 就 必然 从 某 些 方面 对 于 旋律 有 特殊 的 要 求 。 

复 调 手法 对 旋律 的 基本 要 求 是 ,应 该 使 每 一 个 声 部 的 旋律 都 能 使 人 清晰 地 分 辨 出 来 。 
因此 ， 对 于 每 个 声 部 旋律 的 轮廓 、 形 象 以 及 如 何 使 它 具 有 与 其 他 声 部 不 同 的 特征 ， 必 须 
认真 对 待 。 对 于 复 调 写作 中 的 每 一 个 声 部 的 旋律 ， 都 应 该 和 主 调 音乐 中 的 主旋律 一 样 给 
以 重视 ， 甚 至 更 加 重视 。 

首先 ， 每 个 声 部 都 应 该 是 具有 富 于 个 性 的 旋律 线条 、 引 人 入 胜 的 高 调 特 性 ,这样 
才能 使 各 个 声 部 旗 鼓 相当 ， 比 美 争 艳 而 又 互相 支 衬 ， 形 成 复 调 的 格局 。 如 果 其 中 某 一 声 
部 的 旋律 平淡 一 般 ， 那 么 ， 当 它 和 更 富 特征 的 其 他 声 部 对 照 时 ， 势 必 被 扼 羡 而 退 居 次 要 
的 伴奏 地 位 ， 这 就 不 成 其 为 复 调 的 性 质 了 。 

第 二 ， 要 使 每 个 声 部 旋律 都 能 清晰 地 分 辨 出 来 ， 对 于 各 声 部 的 节 考 处 理 就 更 不 能 忽 
视 ， 各 声 部 的 节奏 都 要 有 自己 的 明显 的 特点 。 如 果 各 个 声 部 在 节奏 上 单一 化 ， 甚 至 同 起 
同 落 ， 那 么 ， 即 使 在 音 高 方面 有 变化 ， 各 声 部 旋律 也 还 是 会 缺乏 鲜明 的 个 性 特点 ， 也 就 
不 成 其 为 复 调 手 法 了 。 

此 外 ,传统 的 复 调 音乐 作品 在 曲 式 结构 方面 也 有 某 些 颇 异 于 主 调 音乐 的 特点 .它们 一 
般 不 将 音乐 作 平均 的 、 方 整 性 前 划分 〈 如 作 2 、4 、8 、16… 小 节 的 划 分 )， 而 是 相 
反 , 其 有 延绵 不 断 的 非 方 整 性 的 结构 特点 ,这 也 影响 到 复 调 音乐 的 旋律 ， 而 有 异 于 主 调 音 
乐 的 特殊 要 求 。 下 面 我 们 分 别 从 儿 个 方面 进一步 说 明 。 

82 书 冲 方 面 的 特征 

我 们 首先 从 节奏 方面 来 研究 并 和 主 调 音乐 旋律 比较 。 

。38 . 


， 主 调 音乐 中 只 有 一 个 主旋律 、 音 乐 的 欧 律 和 节奏 全 在 这 个 主旋律 中 体现 。 因 此 ， 它 
在 节 兰 上 可 以 而 且 带 常 需要 把 每 个 强 拍 都 占 满 ， 并 了 予以 强调 。 如 ， 


二 2 另 多 芬 ， 钢 容 卖 哆 曲 OP.2 No.2 
罗 - Se ， 


复 调 音乐 中 同时 存在 着 几 个 旋律 。 要 使 这 些 旋律 都 各 具 特 征 ， 使 人 能 在 同等 程度 上 
听 到 这 几 个 同时 响 着 的 旋律 ， 各 个 声 部 在 节拍 上 就 需要 互相 错 让 ， 彼 此 照应 ， 使 不 同 声 
部 的 节奏 得 密 相间 、 刚 柔 相 济 、 互 相 补 充 ， 映 照 生 辉 。 因 此 ， 处 理 每 个 声 部 的 节 考 时 ， 
就 必须 考虑 给 其 他 声 部 留 有 余地 ， 任 何 一 个 声 部 都 不 可 以 象 主 调 音乐 的 旋律 那样 ， 在 节 
拍 上 占 尽 优势 。 

有 效 的 办 法 之 一 是 在 每 个 旋律 中 不 时 地 运用 切 分 音 或 休止 符 ， 把 强 拍 躲 过 去 。〈 关 
于 休止 符 的 运用 ， 因 涉及 句 逼 的 问题 ， 留 待 后 面 再 谈 ) 如 ， 


2 一 3 


te | oa | 
《Ce J_ | 《中 J_ | 
《e) | 《9 | 等 


用 一 连 串 匀称 的 、 元 其 是 时 值 比较 短促 的 音符 进行 越过 小 节 线 ， 也 可 以 收 到 将 强 拍 上 的 
比较 突出 的 节 秦 重音 削弱 或 烙 平 的 效果 。 如 ， 


0 
JJ 1 


六 站 六 


。39。 


-为 了 使 各 声 部 的 节奏 有 可 能 互相 补充 ， 常 常 需要 把 各 种 不 同时 值 的 音符 交 奢 分布 在 
旋律 之 中 ， 如 ， 这 二 吕 人 交 


也 一 5 


二 由 II 
2 

夺 原 要 本 中) | RE 

站 

象 例 2 一 2 中 那样 有 规律 的 节奏 循环 ， 应 避免 


在 严格 复 调 音乐 的 旋律 中 最 多 见 的 情况 ， 是 将 上 述 这 些 节奏 特点 集中 综合 起 来 运 
用 ， 如 


LA 


相 列 斯 特 利 那 弥撒 


放 D- 一 人 
一 
UP CR 


和 人 
WA 
二 


二 


“2 和 


在 自由 复 调 音乐 中 ， 保 持 着 全 部 这 些 特征 的 旋律 ， 也 是 屡见不鲜 的 ， 如 ， 


2 一 9 


巴 替 : 了 均 律 使 到 曲 集 DT 和 


2 一 站 


门 德尔 扒 ， 前 赛 旧 和 由 格 Op.35 No 


2-12 


1 
号 


宁 


格林 卡 ， 伊 万 苏 萨 


首 


冉 格 集 第 五 


格 体 示 ， 


人 


可 以 说 ， 以 上 这 些 是 复 调 音乐 旋律 中 最 重要 的 、 也 是 最 具有 典型 性 的 节奏 类 型 。 


但 是 ,也 有 些 复 调 音乐 旋律 并 没有 综合 全 部 这 些 节奏 特征 ,而 是 只 集中 采用 某 一 种 特 
征 。 最 多 网 的 是 整个 旋律 完全 建筑 在 一 连 串 均匀 、 等 时 值 的 音符 上 ， 音 乐 的 表现 更 多 地 


依靠 音 高 方面 《音调 ， 旋 律 线 ) 的 因素 。 如 ， 


因 


色 替 ， 平均 律 负 孚 翰 集 世 25 


2 -16 


| 


2 一 17 


巴 ，“ 替 ， 平 均 律 银 邓 曲 集 了 下 人 2 


巴 “ 替 ， 


平均 律 钢 芋 曲 集 IT 24 


巴 “ 黄 : 平均 律 锅 琴 踢 集 及 和 


9 4T， 


马赫 二 部 创意 曲 2 


部 创意 曲 9. 


巴 ” 蔡 : 二 


构成 ， 如 ， 


音 来 


律 完全 用 切 分 


或 者 旋 


巴赫 ， 二 部 创意 曲 6 “ 


律 ， 各 


声 部 节 浴 上 的 对 比 势 必要 加 强 。 这 就 不 象 前 面 所 说 的 那 种 情况 ， 邯 使 配 上 同类 节 考 型 的 


旋律 也 能 得 到 美满 的 复 调 结合 。 


奏 型 不 同 的 旋 


显然 需要 采用 节 


声 部 ， 


其 它 对 比 


情况 下 ， 要 为 它们 配置 


在 这 些 


$ 8 ”结构 方面 的 也 涉及 音调 方面 的 特征 


律 独自 承 


律 作 一 比较 。 在 主 调 音乐 中 ， 乐 曲 的 进展 由 主 旋 


油 音 乐 
是 入 


里 也 积 主 


这 
担 ， 所 以 


中 的 旋 
幅 较 长 、 


曲 式 严谨 、 段 落 分 明 、 结 构 整 齐 的 旋律 ， 而 且 常常 以 一 个 


往 


它 往 
动机 、 音 型 运用 反复 、 模 进 等 各 种 手法 来 展开 。 如 ， 


东方 红 ， 陕 北 员 歌 


格 星 格 ， 探 成 绎 曲 


人 二 圣 - 又， 萨 姆 逊 和 达 丽 技 


复 调 乐曲 中 ， 往 往 不 需要 用 一 个 

幅 短小 延绵 不 断 、 贯 穿 展开 、 一 气 呵 成 的 一 段 旋律 ， 只 要 在 最 后 可 以 安排 一 个 终止 
《完全 终止 、 半 终止 、 转 到 属 调 的 终止 …… 均 可 ) 就 成 了 。 如 : 

巴 ， 幸 : 平均 律 钢琴 曲 集 HT 14 | 


还 可 参看 例 2 一 6 到 例 2 一 22。 
旋律 中 间 即 使 运用 休止 符 、 出 现 句 逼 ， 也 往往 让 它 藉 断 丝 连 ， 并 不 形成 平均 、 对 称 
或 中 断 性 的 段落 。 如 ， 


5 巴赫， 平均 律 钢 革 曲 集 T 7 
莹 2 三: 三 扑 王 估 二 
铀 这 全 
2-28 巴赫 ， 平 均 律 钢琴 曲 集 I 13 


ee 
中] [4 一 3 
一 才 王 他- 人 一 人 一 意 
re 量 | 


有 些 复 调 旋律 常常 是 先 “亮相 ” 式 地 呈现 特性 突出 的 音调 ， 然 后 逐渐 转 入 比较 平 


淡 、 一 般 性 的 进行 。 如 ， 
2 ~2 巴赫， 平均 律 铀 二 曲 集 I 1 


在 握 小 的 篇 幅 内 ， 为 了 讽 分 发 插 旋 律 线条 的 夷 现 力 ， 人 不 断 地 吸 站 新 鲜 的 音调 着 他 
奏 ， 是 更 有 效果 的 ,因此 ,反复 和 模 进 示 宜 多 用 。 至 于 象 主 调 音乐 旋律 中 有 时 出 现 的 ， 老 
在 有 限 的 儿 个 音 上 盘旋 不 已 《 例 2 一 31) 或 只 在 一 个 音 上 原 地 踏步 〈《 例 2 一 32、2 一 
33 的 情况 ， 就 更 少见 了 ， 


2 -31 We IE 和 鲁 宾 斯 旭 ，F 大 调 旋律 一， 


有 二 二 主攻 生生 生生 二 二 三 研 计 下 


二 贝多 芬 ， 饥 琴 奏 哆 曲 Op.14 No.1 


贝多 芬 ， 钢 琴 奏 鸣 曲 Op.I4 No, 1 


人 仓 好 
2 本 二 
2 


2-33 李斯 特 ， 夜 曲 No 3 
全 十 企 -和 = 让 二 作证 二 


如 果 出 现 了 单 音 的 反复 或 音 型 的 反复 和 模 进 ， 则 通常 还 丰 其 他 的 旋律 音 将 它 掩盖 过 
去 ， 如 ， 


384 其 他 

以 上 只 是 从 节奏 、 结 构 和 音调 方面 来 说 明 复 调 旋 律 的 一 些 特征 .上 且 前 有 这 样 初步 的 、 
摄 括 的 了 解 就 已 足够 了 。 但 是 ,我 们 应 谈 知 道 , 还 有 许多 更 细致 、 更 具体 的 其 他 问题 ， 将 
在 以 后 的 课程 中 、 包 括 下 集 《 复 调 乐曲 的 形式 结构 》 中 逐个 进行 讨论 。 

另 一 方面 ， 前 面 所 述 复 调 旋律 的 特点 ， 一 般 的 说 ， 可 以 认为 是 具有 规律 的 性 质 ， 但 
既然 是 一 般 的 说 具有 规律 性 质 ， 便 必然 会 有 例外 情况 。 我 们 应 该 理解 ， 在 实际 创作 中 ， 
有 些 在 节奏 上 或 结构 上 并 不 具有 这 些 特征 ， 甚 至 以 这 些 特征 相 悼 的 旋律 ， 也 还 是 可 以 用 
作 复 调 乐曲 主题 的 ， 只 不 过 不 那么 普遍 肥 。 如 ; 


格林 卡 ， 赋 镍 集 第 六 首 


巴赫 平均 律 钢 雁 曲 集 IT 16 


2 一 


39 全 ， 2 > 属 5 区 as 
天 三 三 生生 二 在 二 短 伍 生生 EE 


至 于 在 主 调 音乐 的 作品 中 应 用 复 调 手法 或 为 一 个 现成 的 旋律 配置 对 比 声 部 ， 旋 律 自 
然 更 不 必 拘 泥 于 这 些 了 ， 下 面 就 是 一 个 很 能 说 明 这 点 的 划 例 ， 


? 45 


了 


人 


吕 
了 记 


人 


一 


间 | 


| 


人 AN 
大 一 盖 羡 


) 复 调 课 基 本 技术 锻炼 中 写作 旋律 的 要 求 


35 目的 和 要 求 


(全 


但 是 作为 技术 


还 是 典型 的 复 调 音乐 旋律 。 根 据 这 个 需要 ,下 面 提 出 一 些 旋律 


写作 和 处 理 各 式 各 样 的 旋律 ， 
写作 的 规定 ， 作 为 基本 技术 手法 锻炼 的 规范 。 


习 


练 


应 该 


后 面 时 ， 


行 到 


锻炼 ,我 们 最 需要 着 重 的 ， 


、 节 奏 方 面 
规定 只 运用 8$ 3 节 述 及 的 节奏 类 


用 切 分 音 时 不 要 以 时 值 较 短 的 音符 连 到 小 节 线 后 面 时 值 较 长 的 音符 上 。 


型 ， 


《1) 


。 和 特 ， 


| 


(2 ) “为 了 使 旋律 流畅 ， 过 于 细碎 的 音符 《如 三 拍子 中 的 六] ， 寺 拍子 中 的 
户 ， 等 ) 应 置 于 后 半 拍 ， 而 且 前 后 级 进 ， 

(3 ) ”休止 符 要 慎重 运用 ， 各 免 旋律 中 断 ， 割 裂 、 或 形成 宣 叙 性 质 ， 

(4 ) ”避免 节奏 型 的 反复 和 不 合适 的 模 进 ， 

二 、 结 构 方面 

要 符合 $ 4 节 中 所 述 的 特点 ， 为 了 最 后 可 以 安排 和 声 终 止 式 ， 结 尾 时 最 好 采用 二 度 
或 四 度 , 五 度 的 旋律 进行 ,各 免 三 度 的 进行， 

三 ， 音 高 方面 ， 

除了 $ 4 节 中 提 到 的 之 外 ， 还 要 求 . 

(1 ) ”应 该 有 悦耳 的 音调 、 优 美的 旋律 线 ， 吕 进 过 多 ， 易 使 旋律 零散 ， 尤 忌 连 续 
同方 向 大 跳 ， 级 进 过 多 ， 易 使 旋律 平淡 ， 经 常 反复 一 个 音 或 总 在 少量 几 个 音 上 绕 来 绕 
去 ， 又 易 使 旋律 单调 。 最 好 是 跳 进 和 级 进 适当 的 绪 合 超 来 ， 并 且 不 在 一 个 地 方 停留 过 
久 。 在 洗 高 关系 上 总 要 有 所 发 展 并 吸收 新 的 音 进 来 ， 总 的 轮 廊 要 有 上 升 、. 高 潮 和 低 沙 ,有 
起 伏 、 有 浪 波 ， 这 样 才 能 使 旋律 线条 圆滑 、 流 畅 。 

(2 ) ”调式 调 性 应 该 明确 。 可 以 采用 各 种 音阶 、 调 式 ， 写 五 声 性 的 民族 色彩 的 族 
律 时 ， 在 风格 和 习惯 的 许可 下 , 宣 尽 量 应 用 三 度 间 音 ， 可 以 结束 在 主 调 上 ,也 可 以 转 到 近 
关系 调 〈 通 常 是 属 调 ) 上 去 。 

(3 ) ”音域 不 要 太 宽 ，-- 般 在 八 度 左右 ， 不 必 超过 十 度 ， 偶 而 达到 十 二 度 就 算是 
证 限 了 。 现 在 写 单 旋律 时 ， 就 应 考虑 到 将 来 可 能 配 上 几 个 声 部 的 复 调 ， 如 音域 太 宽 则 难 
于 处 理 。 要 训练 能 在 较 狂 窑 的 音域 内 写 出 优美 的 旋律 

$ 6 作法 和 谐 例 

写作 时 ， 可 以 采取 民歌 音调 、 或 选用 现成 旋律 进行 收编 ， 也 可 以 完全 自己 创作 。 下 
面 根据 这 样 的 规范 ， 举 一 些 谱 例 〈 其 中 例 2 一 42 到 2 一 45 中 a 是 选用 的 现成 旋律 ，b 是 
根据 规范 改编 的 旋律 ) : 


。，47。 
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一 如 


"。48 


2 一 续 


为 了 将 基本 技术 锻炼 的 谱 例 和 实 


调 音乐 中 


善 例 加 以 区 分 ， 上 面 采用 了 严格 复 


中 的 i 


全 
用 


际 作 


常用 的 节拍 ， 即 以 二 分 音符 作为 单位 拍 。 这 样 的 节拍 和 以 四 分 音符 为 单位 的 节拍 并 无 原 


则 上 的 区 别 ， 如 将 2 一 53 例 改 为 下 面 这 样 ， 


音乐 本 质 并 无 改变 ， 


不 应 该 把 基本 技术 锻炼 看 作 是 完全 脱离 实际 的 纯 技 术 锻 


炼 。 在 现代 的 作品 中 也 常常 可 以 看 到 采用 这 种 节奏 型 的 旋律 ， 


从 这 里 我 们 也 可 以 明白 ， 


合 起 来 


贤 ， 全 世界 无 产 者 联 


旺 希 


京 出 红 灯 记 . 


乐 旋 和 


调 音 


写作 基本 技术 锻炼 的 复 


9 ， 


第 三 篇 


第 三 章 对比 二 声 部 辅助 教材 
分 类 对 位 


81 目的 与 作法 

在 进行 对 比 二 声 部 的 写作 以 前 ， 先 作 一 些 准备 性 质 的 练习 一 一 即 根据 一 般 等 时 值 律 
动 、 全 音符 的 固定 旋律 〈 可 以 采用 民族 民间 音乐 中 的 音调 ， 这 里 选 了 古 调 《 满 江 红 》 及 
陕 北 民 歌 《 打 南 沟 贫 》 中 的 音调 ), 作 各 种 不 同方 式 的 配置 。 这 将 对 复 调 手法 的 理论 与 技 
术 ， 得 到 最 初步 的 理解 与 最 基本 的 锻炼 。 

总 的 说 , 在 对 比 复 调 技术 手法 中 , 始终 需要 顾及 两 方面 的 要 求 ， 一 方面 ， 两 声 部 的 结 
合 应 有 和 良好 的 和 声 基 础 。 另 一 方面 ， 两 声 部 旋律 各 自 的 独立 性 与 互相 对 比 的 因素 应 尽 可 
能 得 到 加 强 。 这 两 方面 必须 有 机 的 、 自 然 的 结合 起 来 。 下 面 通过 选 定 旋律 的 不 同方 式 的 
配置 ， 按 照 循序 渐进 的 原则 来 解决 各 种 有 关 的 具体 技术 问题 。 

82 第 一 种 方式 ”全 音符 对 全 音符 

供 分 析 的 示例 ， 


“ 50， 


二 声 部 结合 的 基础 ， 应 与 和 声 课 中 的 原则 一 臻 ,不 过 ,在 目前 我 们 限定 只 自由 运用 原 
位 和 第 一 转 位 的 大 小 三 和 苞 及 第 -- 转 位 的 增 减 三 和 艾 。 在 这 种 方式 中 ， 由 于 只 有 两 个 声 
部 ， 节 奏 上 一 一 相对 ， 故 不 可 能 构成 完整 的 三 和 弦 ， 甚 至 连 和 这 的 性 质 《〈 哪 一 级 和 苞 ， 
大 和 粥 还 是 小 和 弦 ) 也 不 能 完全 显示 出 来 ， 只 能 构成 明确 的 音程 。 因 此 ， 我 们 只 能 通过 
音程 来 说 明 它 们 可 能 的 性 质 和 我 们 应 用 的 范围 。 

大 、 小 三 度 和 十 度 可 能 是 原 位 的 三 和 弦 《 省 略 五 音 ) 或 第 一 转 位 的 三 和 藤 〈 答 略 委 
音 ) 。 

同 底 、 八 度 可 能 是 原 位 三 和 弦 《〈 省 略 三 音 和 五 音 ) 或 第 一 转 位 的 三 和 艾 〈 省 略 根 音 
和 五 音 ) . 

纯 五 度 只 可 能 是 省 略 三 音 的 原 位 三 和 蓄 。 

大 、 小 六 度 只 可 能 是 第 一 转 位 的 三 和 弦 〈 省 略 五 音 ) . 

以 上 各 种 音程 均 可 以 自由 采用 ， 但 象 同 、 五 〈 十 二 ) 、 八 度 这 样 的 完全 协和 音程 不 
宜 多 用 ， 尤 忌 经 常 连续 出 现 以 致 音响 空洞 。 

纯 四 度 只 可 能 是 省 略 三 音 的 第 二 转 位 和 苞 ， 暂 不 自由 使 用 ， 但 只 要 服从 和 声学 中 四 
六 和 终 的 应 用 原则 ， 也 可 以 采用 . 

大 小 二 、 七 、 九 度 必 然 构成 七 、 九 和 蓄 ， 暂 不 应 用 。 其 他 如 增 减 音程 根据 目前 限定 
泄 围 ， 无 法 作为 和 弦 音 应 用 ， 现 在 也 不 可 能 作为 和 声 外 音 。 

两 个 声 部 的 对 比 ， 不 可 能 由 节奏 的 因素 形成 〈 因 为 音符 时 值 完全 相同 ) ， 只 好 依靠 
旋律 的 音 高 动向 来 造成 对 比 效果 。 

从 局 部 的 声 部 进行 来 看 

反问 进行 的 对 比 因素 最 强 ， 宜 多 用 。 

斜 向 进行 虽然 有 对 比 效果 ， 但 目前 的 限定 条 件 下 如 果 某 一 声 部 同音 反复 ， 就 会 影响 
旋律 的 流 己 ， 故 不 可 能 用 。 


。51 ， 


使 责 声 部 汇合 到 完全 


同 向 进行 会 减 史 对 比 性 ， 以 少 用 为 佳 ， 尤 其 是 同 向 五 、 八 度 
协和 的 音程 中 , 故 禁 止 使 用 ,只 有 在 上 声 部 作 二 度 级 进 ， 下 声 部 作 四 、 五 度 跳 进 的 强 功 能 


不 过 ， 


进行 时 ， 才 可 使 用 ， 


问 向 八 度 最 好 只 用 在 结尾 时 终止 式 处 ， 


行 五 度 ， 
调 性 ， 故 也 


八 弃 和 同 度 使 两 声 部 成 为 同一 旋律 ， 故 绝对 禁止 。 平 


行进 行 中 ， 平 行 
同类 的 旋 
用 平行 三 六 度 因 使 两 旋律 轮 订 


在 平 
一 方面 使 两 声 部 溶 成 


不 许 应 


个 


一 方面 易于 产生 两 
一 致 、 减 弱 对 比 ， 故 不 宜 连续 过 多 。 


空洞 ， 


律 线 ， 音 响 


从 旋律 线 来 看 ,最 好 是 从 整体 上 设计 一 下 ,使 两 旋律 高 峰 低潮 互 不 一 致 ， 此 起 彼 伏 ， 


造成 对 比 。 这样， 即使 偶 有 平行 、 


同 向 进行 穿 播 于 其 间 ， 影 响 也 就 不 会 很 大 了 。 


可 由 学 者 根据 上 述 原 则 自己 进行 分 析 . 


种 方式 全 音符 对 切 分 音 


本 节 开 始 部 分 的 示例 ， 


335 第 
供 分 析 的 示例 ， 


3 一 6 


，52，。 


三: 三 三: 三 三 


| 
[一 En 
， | 
本 
CI it 
RU 3 


[ec 


一 
ES 
[一 一 


本 


| 
| 
中 
由 


A 人 3 一 ee 


过 这 种 方式 


构成 。 通 


司 进行 


斜 | 


部 全 部 由 


同 ， 是 两 声 


不 


著 
合 方面 ， 集 中 解决 切 分 的 和 琵 音 与 延 留 的 和 弦 外 音 运 用 的 问 


种 方式 的 显 
部 的 结 


式 和 第 一 


这 种 方 


练习 ， 在 两 声 


的 配置 


部 中 都 有 四 个 不 同音 程 的 将 可 以 配置 


声 
至 少 也 有 


个 音 ， 在 另 一 
五 同 度 音程 ) ， 
那么 ， 只 要 是 固定 调 中 


国定 调 中 的 钴 一 


道 ， 
〈 即 上 方 或 下 方 的 


们 知 证 


我 


个 音 可 以 配置 《如 果 五 床 是 自然 


-这 
[= 


~ 
\、 /ZN 


共同 音 ， 


和 弱 中 的 


置 的 


所 能 配 


后 两 


前 


列 上 的 减 五 度 音 程 ) 。 


辫 
号 


就 可 以 把 它们 连接 起 来 形成 切 分 音 。 


四 、 七 、 九 度 音 程 ) 只 可 作 留 音 来 处 理 。 注 意 以 下 规定 ， 


全 


其 他 音程 《 


《1 ) 留 


二 度 级 进 , 不 可 用 三 度 的 五 声音 阶级 进 : 


正 的 


级 进 解决 一 一 真 


音 一 律 下 行 二 度 


7 一 6 度 或 4 一 3 (ii 一 10) 度 的 留 童 ; 


可 用 9 一 8 度 、 


(2 ) 在 上 声 部 配置 时 


“ 543， 


过 


CS 
| 


但 不 可 用 2 一 1 度 的 留言: 
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《3 ) 在 下 声 部 配置 时 可 用 2 一 3 1 4 一 5〈1! 一 12) 的 留 音 ， 


3 一 17 


下 


但 不 可 用 7 一 8 的 留 音 ， 六 全 


本 有 


不 论 用 切 分 音 还 是 用 留言 ， 如 果 形 成 如 下 这 样 的 平行 五 度 或 平行 八 度 ， 都 须 禁 止 : 


遇 到 无 法 避免 的 情况 时 ， 允 许 切 分 的 节 糙 偶尔 中 断 〈 见 例 3 一 13) 。 

在 这 种 方式 中 ， 对 比 因素 的 形成 ， 除 由 于 两 声 部 整 眉 的 旋律 线 不 同 动向 之 外 ， 还 由 
于 全 部 斜 向 的 声 部 进行 和 切 分 音 造 成 的 节奏 强 弱 交 共 而 得 到 进一步 加 强 。 再 加 上 这 种 方 
式 两 个 声 部 开始 ， 不 同时 进入 ， 就 使 得 两 个 旋律 各 自 独立 的 感觉 更 加 明显 。 

以 上 两 种 方式 配置 的 练习 ,并 不 一 定 要 求 旋律 具有 鲜明 的 民族 音调 , 因为 它 只 是 一 个 
旋律 的 骨架 。 如 果 将 这 个 骨架 加 以 适当 装饰 ， 就 完全 可 能 具有 一 定 的 风格 和 特色 《可 见 
后 面 例 3 一 42 至 3 一 53) 。 

84 第 三 种 方式 ”全 音符 对 二 分 音符 

供 分 析 用 的 示例 ， 

二 


次 强 拍 ) 和 芒 外 音 《 经 过 音 和 
辅助 音 ) 的 运用 问题 ， 并 且 集 中 解决 两 个 声 部 由 于 节奏 的 繁 简 、 臣 密 不 一 而 形成 对 比 的 
问题 。 


通过 这 种 方式 配置 的 练习 ， 应 解决 弱 拍 (相对 弱 拍 


强 拍 上 应 用 同 ，、 八 、 五 、 三 、 六 度 音 程 的 和 弦 音 ， 与 第 一 种 方式 相同 。 

次 强 拍 上 亦 可 应 用 上 述 和 艾 音 ， 但 避免 用 得 过 多 ， 以 致 形成 旋律 中 过 于 频繁 的 跳 
进 ， 二 、 四 、 七 、 九 度 等 音程 ， 可 以 作为 经 过 音 或 辅助 音 ， 在 次 强 拍 上 自由 运用 。 运 用 
原则 应 与 和 疡 课 一 致 ,不 过 ,为 了 旋律 的 民族 风 赂 ， 允 许 用 五 声音 阶 的 经 过 音 和 辅助 音 ， 


大 本 二 二 卫生 寿 


桂 = 生 


关于 同 向 五 、 八 度 和 直接 的 平行 五 、 八 度 的 规定 ， 仍 与 第 一 种 方式 相同 。 
须 注 意 日 前 这 种 配置 方式 可 能 出 现 间 接 的 平行 五 、 八 度 ， 如 下 的 情况 是 不 可 以 的 ， 
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本 三 三 2 和 三 世 王 = 三 二 


”55， 


但 如 果 这 两 个 平行 音程 距离 较 远 ， 被 两 个 一 分 音符 《一 人 小节 长 度 ) 所 卫 和 并， 又 能 虹 
示 出 中 间 已 经 转换 了 不 同 的 和 纺 , 则 是 可 以 的 ， 


平行 音程 之 产生 ， 是 由 于 两 个 相连 的 间 程 中 后 音程 与 前 一 音程 相同 ， 所 以 关键 在 
于 处 理 好 第 二 个 音程 。 把 第 二 个 音程 处 理 好 了 ， 就 可 以 把 平行 的 效果 掩藏 过去。 例如 把 
它 安 团 在 能 拍 上 作 经 过 音 使 用 ， 


全 音符 对 二 分 音符 的 配置 也 可 以 用 于 三 拍子 的 节奏 中 ， 
供 分 析 的 示例 ， 


鼠 
0 这 两 拍 上 都 用 和 弦 音 也 是 可 能 


的 .) 如 ， 


人 拍 或 第 三 拍 上 使 用 科 弦 外 音 ， 


有 和 全 在 让 生生 


也 可 以 都 作 和 弦 外 音 处 理 ， 
3 一 31 
和 二 
和 三 全 = 站 十 
还 可 以 用 双 辅 助 音 或 辅助 


56、 


二 度 到 同 度 的 进行 ， 


注意 避免 这 样 由 


85 第 四 种 方式 全 音符 对 四 分 音符 


供 分 析 用 让 


和 示例 ， 


57。 


在 这 种 方式 的 练习 中 ， 需 要 解决 更 细 分 节 考 的 和 琵 外 音 的 用 法 问题 。 虽然 仍 可 以 四 
个 四 分 音符 都 用 和 弦 音 ， 但 这 样 会 出 现 过 多 的 琶 音 跳 进 ， 影 响 旋律 的 平滑 流畅 ， 而 且 易 
于 形成 乎 行 了 五、 八 度 ， 因 此 ， 宣 多 用 和 纺 外 音 。 

次 强 拍 上 仍 可 应 用 经 过 音 和 辅助 音 ， 


3 一 38 
- 上 人 
人 2 三 要 -= 
弱 拍 〈 第 二 和 第 四 个 四 分 音符 ) 上 人 允许 使 用 跳 进 的 辅助 音 ， 
3 -39 


人 


仍 可 用 双 辅 助 音 或 辅助 音 与 经 过 音 的 结合 ， 


3 一 40 


在 全 民主 


七 度 音 程 偶尔 也 可 作为 七 和 玫 使 用 ， 但 不 要 置 于 强 拍 ， 并 县 在 和 声 序 进 上 应 合理 解 
决 ， 


关于 同 向 五 、 八 度 和 平行 五 、 八 度 《〈 直 接 的 和 间接 的 ) 的 处 理 原则 ， 仍 与 前 同 。 

在 这 种 方式 中 ， 节 考 的 简 繁 对 比 进一步 得 到 加 强 ， 并 训练 写作 和 编 不 断 、 富 十 律动 
性 的 旋律 线 。 

$6 第 五 种 方式 ”全 音符 对 混合 节 春 

供 分 析 用 的 示例 ; 

58 。 


这 里 要 求 综合 应 用 以 上 各 种 方式 的 原则 ， 配 置 流利 顺畅 、 节 奏 自 由 的 旋律 ， 上 面 的 


例 是 根据 例 3 一 1 至 3 一 13， 将 第 一 种 方式 和 第 


-种 方式 配 写 的 旋律 作为 骨架 ， 加 以 


示 


写成 的 。 分 析 时 可 与 前 面 各 例 印证 比较 ， 


这 种 方式 应 注意 的 新 闻 题 如 下 ， 


各 种 装饰 而 


音 长 ， 如 ， 
3 一 54 


不 可 比 准 备 


留 音 的 时 值 


但 比 预备 音 短 是 可 以 的 《 切 分 埋 亦 类 似 》， 
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留言 可 以 加 以 装饰 ， 装 饰 音 可 能 是 与 留言 或 解决 音 相 邻 的 音 ， 也 可 能 是 解决 和 弦 中 


由 装饰 青 而 产生 的 平行 五 ， 八 度 是 可 以 允许 的 ， 


但 是 ， 用 装饰 音 去 拖 盖 平行 五 、 八 度 却 是 不 可 以 的 : 


度 到 同 度 的 进行， 


ea T 


注意 避免 由 于 装饰 音 而 产生 的 


机 


用 八 分 音符 常 可 增加 旋律 的 流 视 ， 伍 最 好 登 于 前 拖 “并 百 请 后 级 进 ， 


并 且 处 于 比 前 后 两 个 和 蓄 音 更 弱 的 节 


音 时 值得 ， 


前 面 的 和 蓄 


站 
瑟 


中 进 的 辅助 


最 好 是 比 


其 他 有 关 问 题 均 可 参照 前 面 所 述 的 原则 


人 等 好 第 一 


为 第 五 种 方式 。 也 许 ， 直 接 按 第 五 种 方式 


去 写 出 各 种 各 样 富 于 变化 的 旋律 来 


后 再 如 以 装饰 成 


种 方式 的 骨架 ， 然 


思 


第 
写作 还 更 为 灵活 机 


是 必须 先 


以 这 种 方式 配置 时 并 不 


些 ， 存 在 着 很 多 的 可 能 性 


动 


于 面 再 给 一 些 示例 供 分 析 ， 
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练 地 配 写 出 音调 过 异 的 不 同 旋律 ， 将 会 大 大 提 


个 国定 调 上 ， 能 够 熟 
主动 性 ， 下 面 再 举 出 两 个 音调 差异 较 大 的 例子 


如 果 我 们 在 同一 
高 我 们 在 技术 上 的 


ee 


5 
| we 


ee 


人 
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要 是 能 更 进一步 ， 


在 给 定 的 园 定 调 上 寻求 各 种 可 能 ， 去 配置 某 一 个 既定 的 音调 ， 在 


音乐 写作 积 主题 处 理 上 ， 我 们 将 会 得 到 更 好 的 锻炼 、 收 到 得 心 应 手 之 效 。 下 面 是 为 园 定 


调配 置 既 定 音 调 的 示 鲁 ， 


可 以 采取 


完全 


际 创 作 中 也 
可 以 看 到 


写作 只 能 作为 单纯 的 技术 锻炼 。 实 


些 分 类 对 位 


不 要 以 为 这 
这 种 写法 。 下 面 举 一 个 实际 作品 中 的 例子 ， 供 学 者 自己 分 析 ， 


只 不 过 是 旋律 的 进行 更 富 于 器 乐 的 特点 罢了 。 


同 的 


在 这 里 不 


和 


43  ， 


员 多 蕉 。 钢 办 赛 网 血 Op. 13 


EeeamaaiRiEheemmarr 


65。 


(一 ) 自己 编写 固定 调 . 


《 


定 调 的 蕊 方 和 下 方 依次 作 各 种 方式 的 配置 。 


)》》 在 转 
说 明 ， 


为 了 旋律 流畅 ， 允 许 两 声 部 偶尔 交错 ， 


声 部 安排 
旋 


项 多 隔 一 声 部 ; 


呈 


部 


合唱 中 的 相 邻 声 


四 部 


j 


律 的 音域 不 要 太 宽 ， 暂 限于 人 声音 域 以 内 ， 


好 采 


最 
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第 四 章 “对比 二 声 部 
(一 ) 从 实际 作品 中 观察 对 比 的 性 质 


$ 1 从 音乐 内 容 看 对 比 的 表现 
在 绪论 中 曾 简 单 的 说 明了 了 复 调 写 作 中 对 比 手法 的 定义 -这 些 声 部 同时 者 现 相互 独 


ee 


方式 是 极为 多 样 的 。 在 进行 基本 技术 锻炼 之 前 ， 先 了 解 一 下 这 方面 的 情况 是 必要 的 。 
首先 从 音乐 的 形象 内 容 看 ， 对 比 手法 的 表现 意义 可 能 是 ， 
《1 ) 两 个 具有 鲜明 形象 性 ， 并 且 同 等 重要 的 独立 旋律 的 对 比 ， 这 种 对 比 可 能 表现 
为 性 格 的 差异 ， 性 格 的 矛盾 ， 甚 至 性 格 的 敢 对 。 
如 绪论 例 o 一 11 淡 星海 《 河 边 对 口 曲 》 中 的 两 个 人 物 。 
又 如 绪论 例 0 一 14 巴 赫 《第 十 五 首 合唱 》 中 欢乐 和 悲哀 两 种 情感 。 
又 如 绪论 例 0 一 15 鲍 罗 丁 《在 中 亚细亚 》 中 俄罗斯 主题 和 东方 主题 两 种 不 同 民族 风 


又 如 第 二 章 例 2 一 如 称 索 尔 斯 基 《 图 画展 览 会 》 中 穷 犹 太 人 主题 和 富 犹太 人 主题 。 
这 种 情况 在 主 调 音乐 曲 式 结构 的 作品 中 更 为 多 见 ， 有 寻 甚 至 通 篇 都 出 两 部 对 比 的 旋 
律 合成 ， 仿 佛 电影 中 两 个 画面 亚 印 在 一 起 那样 。 如 ， 


本 
AUegro vivo edqeciso 


三 三 王 


於 陪衬 性 质 的 旋 


一 个 具有 鲜明 形象 性 的 主要 旋律 和 其 它 相 对 次 要 的 、 近 


律 ， 作 主 次 分 明 的 对 比 。 如 。 


《2 ) 由 


下 例 中 ， 主 要 旋律 和 次 要 旋律 由 两 个 声 部 轮流 交替 的 演唱 


-68 ， 


张 获 安 、 欧 限 廊 权 ， 洪 潮水 浪打 浪 


对 


鲜明 的 


， 在 节奏 和 音调 等 方面 虽然 也 形成 


( 3 ) 两 个 或 几 个 ) 声 部 同等 重要 
比 ， 但 它们 并 不 代表 各 自 独立 的 音乐 形象 ， 而 是 结合 在 一 起 表现 一 个 统 - 的 音乐 内 容 . 


。 如 ; 


乐 形 象 


不 周 的 侧面 或 用 不 同 的 方式 来 揭示 同一 痢 


它们 是 从 不 同 的 角度 、 


它 
二 


<“ 09 、 


又 如 下 例 ， 上 声 部 是 喜 儿 主题 〈 北 风 吹 ) 的 变故 ， 下 声 部 是 喜 儿 反抗 的 旋律 ， 


还 可 参看 绪论 例 0 一 12 贺 绿 汀 《 秘 童 短笛 》 


同一 旋 
律 的 前 一 片断 和 后 一 片断 之 间 。 因 此 ， 它 们 不 可 能 是 形象 内 容 方面 的 对 比 ， 甚 至 在 音调 


和 节奏 型 方面 对 比 也 不 


4 一 7 


须 腑 对 比 手 法 为 基础 。 不 过 在 这 种 情况 下 对 比 是 在 


IN 
站 


《4 ) 模仿 复 调 音乐 也 


烈 。 如 ， 


可 能 很 强 


莫扎特 ;卡农 、 


| | 


站 
了 
人 


ee 70，。 


写作 


技巧 上 比 前 几 种 类 型 要 难得 多 。 另 外 ， 我 们 还 要 为 以 后 模仿 手法 的 写作 打 好 基础 ,所 以 ， 


作为 基本 技术 锻炼 ， 我 们 应 以 这 种 类 型 的 对 比 为 主 。 当 然 ， 也 应 适当 的 作 一 些 前 几 种 类 


象 上 例 这 样 ， 以 同一 个 旋律 在 各 声 部 之 间 求 得 各 自 独 立 而 又 互相 对 比 的 效果 ， 
型 对 比 的 练习 。 


4$ 2 ”从 技术 手法 看 对 比 的 形成 
造成 声 部 之 间 对 比 的 因素 很 多 ， 因 此 ， 形 成 对 比 的 技术 手法 也 是 多 种 多 样 的 。 下 面 


分 别 举 一 些 实例 
〈《1 ) 节奏 简 繁 的 对 比 


贝多 称 第 九 交 唤 乐 


[由 
世 
仙 


巴 ” 赫 ， 平 均 律 锅 琴 曲 集 世 23 赋 格 


、71I。 


章 辅助 教材 例 3 一 7?4 员 多 分 钢琴 奏鸣曲 作品 110， 
《2 ) 节奏 轻重 的 对 比 ， 也 就 是 利用 切 分 音 形 成 对 比 


一 


又 如 第 


声 部 创意 由 No.s 


巴 再 二 


4 一 10 


牧 索 尔 斯 基 ， 荷 凡 希 履 


也 就 是 不 同 节 秦 型 的 对 比 


格林 卡 ， 卡 玛 林 斯 卡 亚 


《3 ) 节奏 互相 补充 的 对 比 ， 


行 方向 的 对 比 


《4) 旋律 进 


和 一 13 


二 声 部 创意 曲 第 九 首 


一 


巴 蒜 : 


咱 


高 峰 ，、 低 潮 分 布 的 对 比 


《5 ) 旋律 线 指 曲折 ， 


4 14 


律 钢 毒 趣 集 T 10 赋 


吉 


巴 “ 薪 : 平均 


， 72。 


《6 ) 旋律 音调 的 对 比 
自然 音 进 行 与 变化 音 进行 的 对 比 


上 一 
和 
人 


一 


还 可 参看 绪论 例 14 巴 赫 第 十 五 首 大 合唱 

调式 的 对 比 

可 参看 绪论 例 0 一 11《 河 边 对 口 曲 》 

民族 音调 的 对 比 

可 参看 绪论 例 0 一 15《 在 中 亚细亚 》 

我 们 只 可 能 大 致 的 分 类 择 要 示例 ， 在 实际 作品 中 ， 任 何 一 种 因素 《比如 ， 不 同 的 音 
色 , 甚 至 不 同 的 音 区 )， 均 可 能 造成 对 比 的 效果 ， 而 且 造 成 对 比 的 各 种 因素 常常 是 综合 出 
现 的 ， 情 况 更 是 千变万化 ， 奖 不 是 以 上 拖 种 类 型 所 能 概括 无 遗 的 ， 但 是 ， 作 如 上 分 类 有 
利于 我 们 分 析 作 品 和 在 创作 时 有 意识 地 利用 各 方面 的 因素 来 适应 表现 的 需要 。 

另 一 方面 ， 为 了 各 种 打 好 技术 基础 ， 在 下 面 的 课程 中 我 们 还 必须 有 意识 地 在 各 种 最 
单纯 的 条 件 下 进行 写作 锻炼 .因为 ,熟练 的 技术 ”扎实 的 某 本 功 表现 在 能 运用 最 低 限 度 的 
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材料 ， 充分 发 挥 而 达到 最 高 的 艺术 效果 。 
(二 ) 作为 基本 技术 锻炼 的 简单 对 位 


8 5 基本 技术 银 炼 的 意义 

通过 前 面 的 分 析 可 以 知道 ， 二 声 部 对 比 的 范围 和 可 能 性 是 骸 为 宽广 多 样 的 。 如 果 我 
们 一 开始 就 投 进 这 漫 无 边际 的 浩瀚 烟 海 之 中 ， 学 习 上 不 免 会 陷入 被 动 状 态 ， 在 前 面 的 章 
节 里 我 们 乡 次 提 到 过 ， 基 本 技术 锻炼 要 从 难 从 严 ， 要 从 各 种 最 单纯 的 条 件 出 发 的 要 求 。 
因此 ， 这 里 我 们 也 本 着 这 个 要 求 让 学 习 者 先 只 在 一 个 有 限 的 范围 内 活动 。 这 样 作 有 利于 
增强 学 习 的 主动 性 ， 并 能 更 好 地 掌握 最 基本 的 知识 与 技能 

下 面 ， 我 们 将 采用 本 书 第 二 章 中 提 到 的 那 种 典型 的 复 调 音乐 旋律 ， 并 且 规 定 在 限于 
人 声 的 最 简单 的 条 件 下 (不 考虑 乐器 的 音色 、 性 能 、 演 奏 技 术 等 因素 而 分 散 注 意 力 ) 来 进 
行 二 声 部 结合 的 写作 假 炼 。 

8 4 基本 技术 锻炼 和 分 类 对 位 

这 里 说 的 基本 技术 锻炼 是 本 书 第 三 章 辅助 教材 中 分 类 对 位 的 继续 。 两 个 旋律 结合 的 
原则 ， 应 和 第 三 章 的 要 求 基 本 一 致 。 不 同 的 是 所 需要 注意 的 问题 ， 在 第 三 章 是 按 五 种 配 
置 方式 有 层次 地 逐个 提出 ， 现 在 却 要 将 这 些 问 题 同时 予以 考虑 。 在 第 三 章 直到 最 终 ， 仍 
有 一 个 声 部 须 保持 全 音符 的 固定 调节 奏 ， 而 现在 则 要 求 两 个 声 部 都 成 为 修 场 顿 键 ， 节 秦 
自由 的 旋律 。 

当然 ， 在 这 些 基 本 技术 锻炼 之 外 ， 也 应 该 参照 实际 作品 中 的 谱 例 ， 根 据 音 乐 表现 的 
需要 ， 考 虑 歌词 的 具体 内 容 或 乐器 的 特定 条 件 ， 作 各 种 其 他 类 型 的 练习 ， 并 逐步 增加 份 
量 ， 以 便 在 坚实 的 技术 基础 上 ， 进 一 步 扩 展 学 生 的 写作 能 力 。 

85 对 比 的 形成 

将 两 个 节奏 自由 的 旋律 结合 在 一 起 时 ， 为 了 保持 它们 各 自 的 独立 性 并 形成 对 比 的 关 
系 ， 须 注意 几 方 面 的 因素 : 

(1 ) 从 局 部 的 声 部 进行 上 看 ， 有 关 反 向 进行 、 同 向 进行 、 平 行进 行 和 斜 向 进行 的 
总 的 原则 均 与 第 三 章 相同 。 

( 2 ) 从 性 体 的 旋律 线 来 看 ， 仍 要 使 两 声 部 的 高 峰 低潮 不 一 致 ， 此 起 倒伏 以 形成 对 
比 。 

(3 ) 从 节拍 上 看 , 仍 要 求 两 个 声 部 在 节拍 上 互相 错 让 ,不 要 两 声 部 同时 切 分 、 同 时 
延长 或 同时 休止 ， 不 要 形成 节拍 上 的 “ 空 陷 ”。 运 用 休止 符 时 要 特别 注意 ， 吉 免 旋 律 中 
断 、 散 裂 。 

(4 ) 从 节奏 上 看 ， 两 个 声 部 的 音符 要 朴 密 交错 ， 简 繁 交 蔡 ， 
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86 统一 的 基础 

这 里 主要 是 从 和 声 结合 上 看 两 个 对 比 声 部 绕 一 的 基础 ， 两 声 部 结合 的 原则 与 和 声学 
中 的 要 求 一 致 。 但 在 技术 答 克 中 ,暂时 仍 只 限 自由 应 用 原 位 和 第 一 转 位 的 大 ,小 三 稻 弦 ， 
第 一 转 位 的 增 减 三 和 弦 ， 有 有 条件 的 使 用 不 协和 和 芝 及 和 弦 外 音 。 两 声 部 廊 形成 的 音程 的 
和 蓄 性 质 以 及 应 用 的 范围 、 条 件 仍 如 第 三 章 8 2 节 所 述 。 有 所 不 同 的 是 二 度 、 七 度 、 九 
度 一 一 主要 是 大 二 度 、 小 七 度 和 大 九 度 ， 除 作为 和 琵 外 音 应 用 之 外 ， 也 可 以 作 七 和 汞 来 
使 用 。 | 人 
出 现 ， 各 免 同时 磁 接 发 音 。 


其 他 一 切 不 协和 音程 ， 都 只 能 作为 和 弦 外 音 人 度 、 四 度 、 七 
度 、 力 度 音程 ， 最 好 也 用 作者 弦 外 音 ) 。 

387 : 强 拍 和 弦 外 音 、 村 

在 强 拍 上 《 议 谓 强 拍 仅 指 和 声 节奏 ， 是 与 后 面 的 和 弦 音 比较 而 言 ) 的 和 弦 外 音 ， 我 
们 只 用 有 准备 的 留 音 ， 应 用 原则 如 第 三 章 $ 3 节 和 8 6 节 所 述 ， 有 所 不 同 的 是 .( 1 ) 虽 然 
在 第 三 章 中 我 们 曾 规 定 ， 即 使 在 五 声 性 的 旋律 中 , 留 音 也 不 可 用 下 行 三 度 的 “级 进 " 解 次 
《因为 这 种 “级 进 ” 在 以 三 人 毫 无 留 音 解 决 揭 效 果 ) ,例如 ， 
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ES 


总 ER 二 一 全 一 
但 是 ， 现 在 我 们 可 以 把 这 样 的 情况 当 作 不 协和 弱 处 理 〈 根 音 和 构成 不 协和 音程 的 七 


音 先后 出 现 ) ， 给 以 妥善 的 解决 ， 因 而 成 为 可 用 的 了 : - 
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(2) 多 半天 另 一 声 部 可 以 自由 进行 ， 但 须 与 解决 音 构成 合理 的 和 声音 程 ， 


"95。 


〈3 ) 由 于 现在 两 个 声 部 都 是 节 考 自由 的 旋律 ， 所 以 我 们 要 进一步 规定 ， 留 音 的 节 
奏 地 伺 必 须 比 它 的 解决 音 更 强 。 如 下 这 样 的 情况 是 不 可 以 的 ， 因 为 象 这 样 的 切 分 的 和 声 
节奏 是 不 理想 的 ， 


但 是 象 下 例 这 样 的 情况 却 是 完全 可 以 的 ， 因 为 所 谓 强 拍 和 辟 外 音 是 指 与 它 后 面 的 和 
音 相 比较 而 言 ，。 ，_，， 


小 一: 


$8 ” 忆 拍 和 弦 外 音 

在 弱 拍 上 《〈 所 谓 弱 拍 , 亦 仅 指 和 声 节 奏 , 是 与 前 面 的 和 弦 音 比较 而 言 )》 的 和 纺 外 音 ， 
可 以 用 经 过 音 、 畏 助 音 ， 也 可 以 跳 进 的 办 助 音 。 基 本 原则 如 第 三 章 84、5、6 等 节 记 
述 。 现 进一步 说 明 如 下 ， 

(1 ) 经 过 音 和 辅助 音 自然 应 该 是 前 后 和 弦 音 的 邻 童 〈 前 后 级 进 ) 。 如 ， 


但 在 五 声音 阶 的 旋律 中 ， 侦 尔 可 以 把 三 度 作 “级 进 ” 来 看 待 ， 如 ， 


人 一 24 演 外 


《2 ) 可 以 连用 两 个 经 过 音 。 如 ， 
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蒜 起 ， 汪 
〈 3 ) 跳 进 的 辅助 音 如 果 不 能 和 前 面 的 和 弦 音 构成 级 进 关 系 ， 就 必须 和 后 面 的 和 芝 
音 构成 级 进 关系 。 总 之 不 能 丙 头 跳 进 ， 但 可 以 是 五 声音 阶 的 三 度 “ 级 进 ” 关 系 。 另 外 ， 
跳 进 的 辅助 音 最 好 能 比 前 面 的 和 弱 音 时 值 短 ， 并 且 置 于 后 半 搞 ， 以 减低 其 重要 性 
，76 。 
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学 生 写 作 练习 时 ， 可 以 根据 前 一 章 所 但 作 的 旋律 来 配 写 第 二 声 部 ， 也 可 以 同时 写作 
两 声 部 作 旋律 。 最 好 经 常 要求 自 己 在 同一 个 旋律 上 作出 各 种 不 同 的 配置 ， 因 为 在 创作 中 


79 


是 常常 需要 具备 这 种 能 力 的 。 下 面 是 两 个 实际 作品 的 例子 ， 说 明 同 一 段 旋律 在 音乐 发 展 


过 程 中 的 不 同 配置 ; 
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为 了 说 明 问题 ， 除 开头 部 分 外 我 们 只 摘 引 了 两 个 主要 旋律 。 当 然 ， 在 实际 作品 中 ， 


和 声 和 节奏 远 更 完备 和 丰富 。 


当 学 生 对 基本 技术 已 熟练 地 掌握 以 后 ， 应 开始 作 一 些 比较 自由 的 习作 ， 例 如 可 根据 


节奏 未 加 疏 


一 声 部 旋律 . 


动 的 民歌 配置 略 近 器 乐 性 质 的 另 


下 面 的 例子 可 供 参 考 ， 


。81 。 
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证 人 
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(三 ) 繁复 对 位 (上 》 


81I1 简 述 
对 出 二 声 部 的 旋律 如 果 只 能 作 一 种 方式 的 结合 ， 称 为 简单 对 位 〈 如 前 所 述 》。 在 乐 
曲 中 这 两 个 声 部 的 旋律 常常 需要 多 次 出 现 。 如 果 每 次 出 现 都 以 同一 种 方式 结合 ,就 不 免 令 
人 感觉 单调 。 因 此 ， 在 作品 中 常常 需要 将 这 一 对 旋律 采用 不 同方 式 的 结合 以 取得 变化 的 
效果 。 象 这 样 的 能 够 采取 一 种 以 上 结合 方式 的 对 比 二 声 部 ， 称 之 为 对 比 二 声 部 的 繁复 对 
位 。 第 一 次 出 现 的 结合 方式 称 为 原形 结合 ， 以 后 出 现 的 其 它 方式 调 之 变形 结合 。 
繁复 对 位 实际 上 也 是 一 种 变奏 的 手法 一 一 以 新 的 变形 结合 来 阐明 原形 结合 的 音乐 内 
容 ， 不 过 ， 变 奉 的 关键 往往 集中 表现 在 声 部 绪 合 的 方式 上 ， 而 不 是 在 其 他 方面 如 旋律 本 
身 的 速度 、 节 奏 、 节 拍 、 装 饰 ， 华 彩 、 性 格 以 及 为 它 伴奏 的 和 声 与 织 体 上 【如 我 们 在 支 
声 手法 或 在 变奏 曲 式 中 所 理解 的 那样 ) 。 
繁复 对 位 可 以 分 为 两 大 类 型 。 
(1 ) 可 动 对 位 。 又 可 分 为 ; 
(a ) 纵向 可 动 对 位 一 大 届 结 合 中 的 两 个 声 部 《 误 其 年 之 一 ) 整个 旋律 在 着 
作 或 上 或 下 的 移 位 而 产生 更 靠近 或 更 远离 的 新 的 变形 结合 。 Re 
交换 了 位 置 ， 就 称 为 二 重 对 位 。 
(b) 横向 可 动 对 位 一 一 原形 结合 中 的 两 个 声 部 整个 旋律 〈 或 其 中 之 一 ) 在 时 间 
位 置 上 作 或 前 或 后 的 移动 而 产生 新 的 变形 结合 。 
人 高 上 、 也 
在 时 间 上 移 位 而 产生 新 的 变形 结 
CC 全 作 各 后 人 汪 训 风 
(a) 纵向 倒影 对 位 一 -原形 结合 中 的 两 旋律 〈 或 其 中 之 一 ) 在 旋律 进行 的 音 高 
方向 〈 上 行 或 下 行 ) 上 余 转 产生 新 的 变形 结合 . 
(b) 横向 倒影 对 位 一 一 原形 结合 中 的 两 旋律 在 旋律 进行 的 时 间 方向 〈 前 进 或 后 
退 ) 上 道 转 而 产生 新 的 变形 绸 合 
(ec) 纵横 倒影 对 位 


结合 中 的 两 旋律 同时 作 如 上 两 方面 的 倒转 而 产生 新 


”的 变形 结合 。 
在 实际 创作 中 ， 这 些 类 型 的 使 用 价值 十 分 悬殊 ， 下 面 择 要 分 别 叙述 。 
312 八 度 二 重 对 位 


三 一切 繁复 对 位 之 中 ， 以 纵向 可 动 对 位 之 中 的 八 度 二 重 对 位 应 用 得 最 为 广泛 。 
把 一 组 对 比 二 声 部 中 下 声 部 的 旋律 移 高 八 度 ， 或 上 声 部 的 旋律 移 低 八 度 ， 【也 可 移 
33. 


动 两 个 、 三 个 八 度 ) 使 这 两 个 旋律 上 下 交换 了 位 置 ,形成 一 组 新 的 结合 .如 果 这 两 组 结合 
都 能 符合 对 比 二 声 部 的 要 求 ， 即 为 八 度 二 重 对 位 ， 
如 绪论 例 0 一 15 鲍 罗 丁 《在 中 亚细亚 ?中 的 二 声 部 ， 除 原形 绪 合 外 ， 还 出 现 过 如 下 变 


两 个 旋律 一 个 向 上 一 个 向 下 同时 移 位 ， 也 可 以 得 出 八 度 二 重 对 位 的 变形 结合 。 本章 
例 10 的 变形 绪 合 如 下 ， 
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八 度 二 重 对 位 最 简便 的 写作 方法 是 ， 先 将 同一 旋律 相隔 八 度 〈 或 两 个 ， 三 个 八 度 ) 
分 别 抄 在 上 、 下 两 行 谱 中 ， 然 后 在 中 间 配 置 另 一 旋律 ， 要 求 它 取 与 上 面 、 也 与 下 面 构成 
对 比 二 声 部 的 关系 。 这 样 ,第 一 ,第 二 西行 谱 便 成 为 原形 结合 ， 第 二 、 第 三 两 行 谱 则 是 变 
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一 旋律 既 作 原形 结合 中 的 下 声 部 ， 又 作 变形 禾 合 的 上 声 部 而 已 。 


了 环 2 


ai 


可 坟 看 出 ， 在 上 下 交换 位 置 所 形成 的 变形 绪 合 中 ， 两 个 旋律 本 身 和 原形 结合 中 的 两 
个 旋律 没有 任何 改变 、 两 声 部 节 痊 节拍 上 的 对 比 关系 ， 声 都 进 行 和 旋律 线 的 对 比 关 系 也 
都 没有 变化 。 原 形 结合 和 变形 结合 之 间 唯 一 的 差异 ， 是 在 两 声 部 的 和 声 关 系 上 。 

通过 如 下 图 式 可 以 清楚 的 看 出 ， 原 形 绕 合 中 的 任何 音程 在 变形 结合 中 都 有 改变 ， 


3 4 5 6 ?3 8 


全 . 
及 3 2 了 1 
3 六 今 


原形 结合 中 的 同 度 、 八 度 、 三 度 和 六 度 音 程 在 变形 结合 中 变 为 八 度 、 同 度 、 六 度 和 
三 度 ， 仍 然 是 可 以 自由 应 用 的 和 弦 音 程 。 

原形 阅 合 中 的 二 度 、 七 度 音程 ， 在 变形 结合 中 改变 为 七 度 、 二 度 音程 ， 仍 然 是 有 条 
件 地 应 用 的 《作为 不 协和 芝 ， 或 和 弦 外 音 ) 音程 。 

只 有 五 度 音 程 不 同 , 原来 是 可 以 自由 应 用 的 ,在 变形 鳍 合 中 却 变 成 有 条 件 地 应 用 的 四 
度 音程 了 。 所 以 ， 为 了 照顾 到 变形 结合 中 的 和 声 关 系 ， 在 八 度 二 重 对 位 的 原形 结合 中 ， 
五 度 不 能 自由 应 用 。 

根据 上 面 记述， 任何 一 组 对 比 二 声 部 的 结合 ， 只 要 其 中 五 度 音 程 处 理 恰 当 ， 就 能 成 
为 八 度 二 重 对 位 。 于 是 我 们 可 以 把 问题 范围 缩小 ， 集 中 到 五 度 音程 的 应 用 上 。 

把 五 度 音程 当 作 经 过 音 来 处 理 ， 变 形 结合 中 就 成 为 很 好 的 四 度 音程 的 经 过 音 ， 
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但 下 而 这样 的 进行 就 不 够 理想 ， 因 为 变形 结合 中 四 六 和 瑟 的 意味 太 浓 厚 了 ， 


本 一 5 
原形 结合 | 
象 下 面 这 样 的 进行 可 能 好 些 ， 因 为 变形 结合 中 暗示 出 的 和 声 不 是 四 六 和 玫 ， 而 是 六 
和 艾 ， 
4 一 52 
穆 形 结合 变形 结合 人 过 一 一 
的 二 与 四 全 一 
如 果 这 样 ， 就 会 好 些 ， 因 为 用 了 四 分 音符 ， 时 值 更 短暂 些 ， 
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mzuha 动 和 | xuh 泛 E | 


志 项 要 基 


如 果 这 样 就 更 好 ， 因 为 已 经 具有 留 音 的 效果 了 ， 


. 2 
五 度 音 程 也 可 以 当 作 辅助 音 来 处 理 ， 


但 是 ， 当 作 五 声音 阶 的 “辅助 音 ” 却 不 易 得 到 良好 的 效果 ， 因 为 变形 结合 中 常会 成 
为 正式 的 四 六 和 纺 ， 
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愉 恋 形 结合 : | 2 
蛛 形 结 [= 区 口 VE 
一 一 一 1 


不 过 ， 这 样 的 进行 却 是 可 以 的 ， 


五 度 音 程 还 可 以 当 作 留 音 来 处 理 ， 
58 


更 有 效果 的 是 把 五 度 航 四 度 连 接 起 来 应 用 ， 使 原形 和 变形 闭合 形成 两 组 不 同 结构 的 
和 张 连接 ， 其 中 五 度 都 是 和 弦 音 ， 四 度 都 是 和 蓄 外 音 


总 之 ， 五 庆 音 程 的 新 问题 ， 不 仅 不 是 难于 解决 的 ， 解 决 好 这 些 问 题 有 时 还 可 以 带 来 
新 的 变化 。 

另 有 些 其 他 问题 须 注意 ， 

《1 ) 任何 同 向 五 、 八 度 都 须 避 免 。 即 使 上 声 部 二 度 级 进 ， 下 声 部 四 、 五 度 跳 进 的 
情况 也 不 能 应 用 。 因 为 这 样 的 同 向 八 度 在 变形 结合 中 会 变 成 上 声 部 跳 进 ， 下 声 部 级 进 ; 
同 向 五 度 则 会 变 成 同 向 四 度 ， 而 四 度 是 不 能 这 样 自由 应 用 的 ， 


人 一 60， 


《2 ) 上 声 部 9 一 8 的 留 童 不 能 应 用 ， 因 为 在 变形 绪 合 中 会 成 为 下 声 部 7 一 8 的 留 


音 ， 
mh 着 二 全 洁 区 全 人 竹 
WE 


〈《3 ) 提 嚼 这 样 的 情况 ， 以 免 变形 结合 中 发 生 二 度 到 同 度 的 不 银 进行 ， 
人 一 62 


和 


〈《4 ) 如 果 两 个 声 部 移 位 的 关系 是 一 个 八 度 《或 两 个 八 度 ) 时 ， 那 么 两 个 声 部 间 的 音 
区 距离 也 不 要 超过 一 个 八 度 《或 两 个 八 度 ) ， 以 免 变 形 结合 中 出 现 声 部 交错 
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行 谱 的 写作 方法 ， 直 接 写 作 八 度 二 重 


人 
一 
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掌握 了 以 上 这 些 要 领 之 后 ， 就 可 以 不 必 采用 
下 面 举 一 些 基本 技术 锻炼 性 质 的 谱 例 , 供 学 生 分 析 参 考 ， 


对 位 ， 得 出 效果 良好 的 变形 结合 了 ， 


TI 


| 


本 


+ 90 


er 


下 面 再 举 一 些 实际 创作 中 的 谱 例 ， 


海顿 。 了 大 调 交 响 瞄 


We 全 用 到 


莫扎特 ，z 小 调 交响 条 
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小调 四 重 究 OP 十 八 之 四 


贝多 芬 : 
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【 攻 生 全 和 E 三 全 三 生 
注意 ， 从 上 面 的 一 些 俩 中 可 君 到 ， 由 于 原形 结合 与 变形 结合 处 于 乐 明 结 构 的 不 同位 
置 ， 因 此 旋律 中 ， 尤 其 在 结束 处 ， 时 常 可 见 到 某 些 细微 的 自由 变化 。 
下 面 再 举 一 个 根据 民歌 旋律 配置 的 例子 ， 在 这 类 作业 中 ， 节 奏 和 二 声 部 的 和 声 ， 都 
可 有 较 多 的 自由 ; 
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十 二 度 二 重 对 位 与 八 度 二 重 对 位 一 样 ， 原 形 结 会 中 的 两 个 旋律 ， 在 变形 结合 中 必须 
变换 上 下 的 位 置 。 但 是 ， 移 位 的 音程 不 是 八 度 ， 而 是 十 二 度 〈 八 度 加 五 度 ) 。 先 参看 绪 
论 例 0 一 13， 其 中 前 三 小 节 半 可 视 为 原形 结合 ， 后 三 小 节 半 是 变形 结合 。 

十 二 度 二 重 对 位 原形 结合 中 的 所 有 和 声音 程 ， 在 变形 结合 中 也 都 要 起 变化 ， 
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一 一 一 一 一 一 一 e- - 
原形 结合 着 卫生 三 人 一 二 三 
| 旭 本 人 四 二 下 可 ] 
5 6 se 2 
二 国 六 可 
人 人 全 人 人 人 合 全 名 号 全 ， 
全 、 
变形 结合 1 
一 一 一 到 
全 一 一 
ER 忆 


这 二 


由 于 移 位 的 音程 度数 不 同 ， 所 以 写作 要 求 也 随 之 而 异 。 原 形 结合 中 的 同 度 、 三 度 、 
五 度 、 八 度 、 十 度 和 士 二 度 ， 在 变形 结合 中 改变 为 十 二 度 ， 十 度 、 八 度 、 五 度 ， 三 度 和 
同 度 ， 仍 然 是 可 以 自由 应 用 的 和 弦 音 程 。 

原来 有 条 件 地 应 用 的 二 度 、 四 度 、 九 度 和 十 一 度 音程 ， 变 为 十 一 度 、 九 度 、 四 度 和 
二 度 ， 仍 然 是 有 条 件 地 应 用 的 音程 。 

只 有 六 度 音程 不 同 ， 原 来 是 可 以 自由 应 用 的 ， 在 变形 结合 中 变 为 七 度 ， 成 为 有 条 件 
地 应 用 的 音程 了 。 因 此 ， 在 十 二 度 二 重 对 位 中 六 度 不 能 当 作 独立 的 和 弦 音 程 自 由 应 用 ， 
六 度 平 行 不 用 说 就 更 须 避 免 了 。 下 面 举 一 些 六 度 音程 的 各 种 应 用 方法 ， 

六 度 当 作 辅 助 音 来 用 ， 可 以 使 变形 结合 中 的 七 度 合 理 存在 ， 


六 度 音程 也 可 以 作为 经 过 音 来 应 用 ， 
1 


下 汪 
下 声 部 切 分 音 的 六 度 ， 一 定 要 下 行 级 进 ， 引 入 七 度 音程 的 经 过 音 或 辅助 音 ， 这 样 变 
形 结合 中 就 形成 很 好 的 7 一 6 的 留 音 ， 


产 汪 ae 
但 须 注意 ， 这 样 切 分 的 六 度 下 行 级 进 ， 不 能 在 上 声 部 出 现 ， 否 则 变形 结合 中 将 产生 
下 声 部 7 一 8 的 留 音 ， 
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结合 变形 结合 
三 三 = 三 靖 下 


如 果 安 排 得 合理 ， 六 度 音程 ， 在 原形 结合 中 是 第 一 转 位 的 三 和 琵 中 的 和 张 音程 ， 在 
变形 结合 中 就 会 成 为 合理 解决 的 、 根 音 和 七 音 先后 出 现 的 七 和 弦 ， 


原形 结合 中 的 六 度 在 变形 结合 中 会 变 成 七 度 ， 所 以 我 们 使 用 时 要 考虑 变形 后 的 各 种 
情况 而 受到 一 些 限制 。 反 过 来 ,原形 结合 中 的 七 度 在 变形 结合 中 变 成 六 度 ，, 因 此 我 们 在 原 
形 结合 中 就 要 争取 运用 七 度 音 程 ， 和 否则 良好 的 六 度 音程 ， 在 变形 结合 中 将 失去 应 用 的 机 
会 。 

下 面 这 样 由 连续 级 进 产生 的 七 度 和 六 度 音程 ， 在 原形 结合 中 前 一 个 音 是 经 过 音 ， 在 
变形 结合 中 则 后 一 个 音 是 经 过 诗 ， 


“8965 


在 十 二 度 二 重 对 位 中 出 现 另 外 一 个 新 问题 是 ， 由 于 原形 结合 中 的 一 个 旋律 要 疗 上 方 
或 下 方 作 十 二 度 音程 的 移 位 ， 所 以 ， 在 变形 结合 中 这 一 旋律 在 调式 的 音 级 和 功能 上 都 要 
一 起 变化 〈《 八 度 二 重 对 位 中 ， 是 没有 这 种 变化 的 ) 。 如 这 一 段 旋律 ， 


可 能 改变 ， 
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nn 


移 位 后 也 可 能 产生 生硬 的 旋律 进行 。 例 如 将 前 例 的 旋律 移 下 五 度 ， 就 出 现 了 不 良 的 
增 四 度 音 程 ， 


。 8986。 


在 王 声 音阶 中 , 移 位 甚至 会 造成 自然 音 列 的 改变 ,如 下 面 这 样 一 段 旋律 ， 原 来 是 建筑 
在 以 G 为 微 的 自然 音 列 上 的 ， 


Se 一 -一 


移 上 五 度 后 ， 却 进入 了 以 D 为 币 的 自然 音 列 ， 隐 含 增加 了 一 个 # 号 ， 
4 -93 


Dewraememes 。 忆 ， 


若是 移 下 五 度 ， 就 落 到 以 C 音 为 微 的 自然 音 列 上 【《 降 含 增加 一 个 "号 ) ， 


为 了 使 这 一 旋律 在 原形 结合 中 和 变形 结合 中 都 和 另 一 旋律 良好 地 配合 ， 就 要 尽量 使 
它 在 移 位 前 后 都 保持 在 同一 音 列 、 同 一 调式 、 调 性 中 。 下 面 我 们 来 研究 这 方面 的 一 些 规 
律 。 现 在 先 看 向 下 十 二 度 移 位 .为 了 便于 了 解 和 记忆 ， 我 们 用 图 式 来 说 明 写 作 时 如 何 巴 
先 估计 旋律 各 音 向 下 十 二 度 移 位 所 产生 的 后 果 ， 
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:*， 若 形 结合 中 的 旋律 音 


灾 形 结合 中 将 下 十 二 唐 涩 结果, 王 正 三 三 三 一 二 


上 面 图 式 中 ， 可 把 音阶 中 的 音 分 成 四 类 。 

(1 ) 上 下 两 行 都 是 白色 音符 的 音 。 原 形 结合 中 五 声音 阶 的 商 、 角 、 微 、 世 ， 移 下 
十 二 度 后 在 变形 结合 中 成 为 币 、 羽 、 宫 和 高 ， 仍 是 同音 列 的 五 声音 阶 音 ， 因 此 原形 结合 
中 这 四 个 音 可 以 在 旋律 中 自由 应 用 ， 


〈《 2 ) 上 面 白色 下 面 黑色 的 音 。 原 形 结 合 中 重要 的 五 声音 阶 音 富 音 ， 移 下 十 二 度 后 
要 变 成 三 度 癌 音 清和 角 。 因 此 ,原形 结合 中 对 于 富 音 要 愤 重 应 用 ,应 该 使 它 移 位 后 在 变形 结 
合 中 能 够 安 于 三 度 间 音 的 地 位 ; 


se 87，。 


如 果 在 原形 结合 中 过 分 地 强调 的 宫 音 ， 很 自然 地 在 变形 结合 中 旋律 就 会 进入 另 一 个 
音 列 ， 这 个 音 移 位 后 也 就 不 再 具有 三 度 间 音 的 性 质 , 而 成 为 新 的 音 列 中 的 宫 音 。 这 将 导致 
与 另 一 声 部 配合 时 发 生 困难 : 


《3 ) 上 面 黑 色 下 面 白色 的 音 。 原 形 结合 中 的 三 度 间 音 变 宫 ,是 一 个 不 重要 的 音 ， 本 
可 以 不 用 或 少 用 。 但 现在 应 该 争取 应 用 ， 和 否则 变形 结合 中 ， 重 要 的 五 声音 阶 音 角 音 将 失 
去 显现 的 机 会 : 


《4) 上 下 都 是 黑色 的 音 。 原 形 结合 中 另 一 个 三 度 间 音 清 角 ， 在 变形 结合 中 变 成 三 
度 间 音 变 宫 ， 依 然 是 不 重要 的 音 。 对 这 个 音 可 以 少 用 或 不 用 。 如 果 应 用 ， 不 仅 要 使 它 合 
乎 清 角 音 在 旋律 中 的 进行 方式 ， 而 且 还 要 有 照顾 到 移 下 十 二 度 成 为 变 窜 音 之 后 的 效果 ， 


我 们 应 该 尽量 作 到 ， 使 一 个 旋律 在 原形 结合 中 和 在 变形 结合 中 ， 都 能 和 另 一 个 不 曾 
黎 动 位 置 的 旋律 统一 在 同一 音 列 同一 调式 调 性 中 。 如 下 ， 
“。 938.… 
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1) 1 

| 0 

| 
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人 


清 角 要 争 到 应 用 ， 变 富 少 用 或 不 用 。 原 理 相同 ， 不 必 再 加 


向 上 移 位 十 二 度 ， 可 用 另 一 图 式 说 明 。 从 中 可 以 夏 到 ， 宫 、 商 、 徽 、 羽 四 个 音 可 以 
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四 人 

枉 ， 宫 ， 机 弄 

过 5 

逮 和 十 区 

和 SS” 塌 刘 
孝 尘 如 
: 湛 有 区 和 包 鸭 
廿 苍 二 


_MN 


结合 0 


变形 


以 上 例 中 为 了 使 两 个 结合 都 能 完满 结束 ， 变 形 结合 的 终止 式 中 一 个 声 部 旋律 


常常 会 有 自由 改动 而 不 拘泥 于 原来 的 旋律 进行 


注意 : 
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重 对 位 变形 结合 ， 


一 = 
一 


此 例 是 本 音 例 4 一 8( 巴 赫 …《 平 均 律 钢 夷 曲 集 开 23 赋 格 ) 的 十 二 庆 


享 德尔 ， 我 的 歌声 将 永 在 


4 一 107 
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本 ww 


原形 结合 


这 往往 用 在 乐 


律 
部 


完整 的 旋 
陪衬 声 


结合 ,不 是 


上 例 是 两 个 模 进 片 朋 的 


曲 中 作为 连接 .过滤 


调 并 增添 了 另 一 个 


时 整个 地 移 了 


变形 结合 
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人 


区 局 PR 
区 


01 


,此 傅 是 根据 民歌 旋律 的 较为 自由 的 配置 ， 其 中 有 可 能 较 多 考虑 音乐 的 内 容 和 形 旬 
性 。， 
。 ”写作 十 二 度 二 重 对 位 要 考虑 的 情况 比 八 度 二 重 对 位 要 复杂 得 多 。 在 未 熟练 掌握 这 种 
技术 以 前 ， 如 果 用 五 声音 阶 为 骨干 的 民族 风格 旋律 进行 配置 ， 建 议 学 生 仍 采 用 三 行 谱 的 
写作 方法 《下 面 一 节 讲 的 十 度 二 重 对 位 也 是 这 样 )。 
814 十 度 二 重 对 位 

”学 过 八 度 二 重 对 位 和 十 二 度 二 重 对 位 的 原理 之 后 ， 再 学 习 十 度 二 重 对 位 ， 就 不 困难 
2 
十 度 二 重 对 位 中 两 个 声 部 上 下 交换 位 置 时 ， 其 音程 移 位 的 度数 是 十 度 〈 八 度 加 三 
度 )。 原 形 结合 中 所 有 和 和 声音 程 在 变形 结合 中 也 都 发 生变 化 ， 


从 上 图 可 见 原形 结合 中 所 有 可 以 自由 应 用 的 和 弦 音 程 在 变形 结合 中 仍然 是 可 以 自由 
应 用 的 和 于 音 程 。 但 是 ， 不 完全 协和 音程 ， 在 变形 结合 中 统统 变 成 了 完全 协和 音程 ， 这 
就 使 得 任何 平行 送行 和 几乎 所 有 的 同 向 进行 都 不 能 应 用 了 ， 央 为 平行 三 度 、 六 度 和 十 度 
会 变 成 平行 八 度 “五 度 和 同 度 ， 同 向 到 三 庆 、 六 度 和 十 度 的 进行 会 变 成 隐伏 八 度 、 五 度 
和 同 度 。 因 此 两 声 部 只 能 作 反 向 或 斜 疝 进行 ， 写 作 时 受到 的 限制 更 大 。 只 有 极 少 的 情况 


可 以 用 同 向 进行 ,如 下 例 变 形 结合 中 这 种 同 向 到 五 度 , 同 向 到 八 度 是 允许 的 ， 


4 ~11i2 ， 
mu 过 三 
售 可 


原形 结合 中 有 条 件 地 应 用 的 音程 ， 在 变形 结合 中 也 都 仍然 是 有 条 件 地 应 用 的 音程 。 
但 需要 注意 避免 某 些 不 合理 的 情况 ， 如 下 ， 


和 102.。 二 二 人 二 0 


变形 结合 各 


和 十 二 度 移 位 类 似 ， 旋 律 移 位 十 度 也 会 引起 音 级 、 功 能 、 甚 至 调式 调 性 的 改变 。 在 
七 声音 阶 大 小 调 中 ， 这 种 变化 给 予 旋律 的 影响 还 不 太 严重 ， 如 这 样 的 旋律 , 
4 -114 海 ” 顿 ， 第 十 二 首 弥 撒 曲 


可 是 ， 以 五 声音 阶 为 骨干 的 旋律 ， 任 意 取 来 ， 移 上 或 移 下 三 度 ， 就 难免 出 现 如 下 这 


样 离奇 古怪 的 音调 ， 
4-115 
《a ) 原来 的 旋律 
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下 面 仍 以 图 式 来 说 明 如 何 处 理 好 这 个 问题 。 


移 下 十 度 ， 人 
原形 结合 中 的 旋律 音 
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个 音 变 形 结合 
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ee 


角 和 微 可 以 自由 应 用 ， 这 
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Dr 
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三 个 五 声 


怖 形 结合 中 只 有 


中 变 成 贡 、 


和 和 角 ， 仍 是 五 声音 阶 音 ; 


革 
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吕 


的 效果 ， 要 愤 重 
否 刚 变形 结合 中 就 缺 了 两 个 五 声音 阶 音 商 和 微 ， 


度 二 重 对 位 完全 一 样 。 


再 看 移 上 十 度 ; 


结合 中 的 两 个 三 度 间 音 清 角 和 变 


应 用 ， 原 形 


变 宫 和 清和 角 
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三 度 问 


中 变 成 


其 基本 原理 


可 以 看 出 ， 


宫 须 争取 应 用 ， 
与 十 
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变形 结合 中 移 上 十 度 的 结 时 性 FE 


用 的 是 官 、 角 、 羽 三 个 音 ， 慎 重 应 用 的 是 商 、 微 


音 ， 要 争 
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原形 结合 中 可 以 自由 ji 


官 
上 本 


取 用 的 是 变 


后 的 一 切 后 果 ， 也 还 


律 移 位 


尽管 如 此 ， 条 件 限 制 很 世 刻 ， 但 只 要 我 们 能 够 予 计 到 旋 


是 可 以 写 出 差强人意 的 旋律 。 


供 分 析 的 基本 技术 银 炼 的 谱 例 ， 
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首 卡 农 


雯 ， 匡 格 的 艺术 第 
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巴 “ 替 ， 冉 格 的 艺术 第 十 首 


此 例 系 由 四 声 部 对 位 中 搞 引 出 来 的 。 


815 纵向 可 动 对 位 的 一 些 其 它 情况 


从 理论 上 说 


士 一度 二 重 对 


二 重 对 位 、 


度 


写作 二 重 对 位 《如 九 
度 释 置 和 声 为 基础 的 


可 以 用 任何 音程 来 


生 


乐 中 很 难处 理 ， 极 少 实例 ， 


只 


度 二 重 对 位 等 ) ， 但 在 以 三 


禾 我 们 不 加 研究 


位 、 十 


多 


也 可 能 两 个 旋律 只 作 各 种 音程 的 纵向 移 位 ， 而 不 变换 上 下 位 置 〈《 仅 仅 是 纵 交 可 动 对 
位 ,而 不 是 二 重 对 位 》 ,这 种 形式 由 于 变奏 的 效果 不 强 , 创 作 中 也 少 应 用 ,无 须 专门 研究 。 


不 及 八 度 


重 对 位 的 实用 价值 也 远 ; 


一 


远 


重 对 位 中 ， 十 二 度 和 十 度 二 


种 二 


重 对 位 . 另 一 方面 作曲 家 为 一 个 


即使 在 上 述 


种 二 重 对 位 
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旋律 配置 对 比 声 部 时 , 如 果 同 时 兼顾 两 种 或 


莫 扎 桂 ， 安 红 昌 


就 可 能 出 现 多 种 多 样 的 变形 结合 形式 。 如 下 例 ， 


位 的 变形 结合 


度 二 重 对 
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8 16 “横向 可 动 对 位 和 纵横 可 动 对 位 


过 我 们 还 是 应 该 掌握 这 两 种 写作 方法 。 


横 疝 吉 动 对 位 是 ， 原 形 结 合 中 的 两 个 旋律 在 变形 结合 中 并 不 移 高 或 移 低 ， 也 不 交换 


应 用 更 为 少 


不 


量 


见 


的 


这 两 种 繁复 对 位 在 创作 中 


生变 化 。 如 ， 


而 是 作 横向 的 或 前 或 后 的 移动 ; :使 两 声 部 在 时 间 关系 上 发 


这 样 移动 甚至 可 能 使 两 个 声 部 交换 前 后 的 


原来 跟随 的 声 部 变 成 领先 。 如 ， 


4 一 


部 变 成 卡 随 的 声 部 ， 


位 置 一 一 原来 领先 的 声 


"07， 


前 几 节 讲 过 ， 纵 向 可 动 对 位 让， 根据 原形 结合 中 的 和 疡 音程 就 可 以 计算 出 变形 结合 
中 必然 出 现 的 音程 。 现 在 ， 众 上面 两 催 ,- 可 以 看 到 ， 横 向 可 动 对 位 不 可 能 作 这 样 的 计 
算 。 因 为 在 变形 结合 中 ， 构 成 原 米 和 声音 程 的 那些 音 都 已 先后 错开 ， 不 再 结合 在 一 起 
了 . 模 向 可 动 对 位 变形 结合 中 一切 利 青 井 程 都 是 重新 建立 的 ， 不 可 能 按 一 个 简单 的 图 示 
进行 预料 。 因 此 写作 时 只 能 采用 三 行 谱 的 写作 方法 。 先 将 同一 旋律 按 选 定 的 节拍 距离 分 
别 抄 在 两 行 谱 上 。 然 后 在 两 行 谱 的 上 方 《或 下 方 》 配 一 个 对 比 旋律 ， 要求 它 与 两 声 部 各 
都 能 良好 地 结合 。 这 样 得 出 的 两 对 绊 合 ， 一 对 是 原形 结合 ， 另 一 对 就 是 变形 结合 ， 如 前 


引 例 的 写作 方法 就 是 这 样 ， 
4 一 127 : . 
7 二 二 三 王 三 三 三 三 二 三 三 下 研 宇 三 芋 三 三 三 


变形 结合 忆 汪 二 二 二 一 二 生生 人 二 关上 人 
LE 


党 困难 。 其 实 ， 只 要 把 情况 仔细 分 析 一 下 ， 就 知道 并 非 如 此 。 


在 下 面 图 示 中 ， 第 三 、 四 两 行 玫 示 同一 旋律 作 横向 移动 后 在 原形 结合 和 变形 结合 
中 ， 可 能 产生 的 音程 《注意 ， 它 们 实际 并 不 同时 发 声 ) ， 最 上 一 行 诺 提 供 了 配置 对 比 声 


部 时 可 供 选 用 的 和 弯 音 ， 第 二 行 谱 稍 明 如 果 引 用 留言 《只 在 原形 结合 中 ， 或 只 在 变形 结 
合 中 ) 和 其 他 和 芝 外 音 时 还 可 以 采用 的 音 ， 


4 一 128 二 汪 SS 


中 些 看 来 ， 
如 果 应 用 变化 音 ， 


不 论 在 什么 情况 下 ， 都 是 有 音 可 以 配置 ， 而 县 有 大 量 的 音 可 供 选择 的 ， 


则 可 能 性 还 会 更 多 。 


AN 


如 果 在 下 方 配 置 对 比 旋律 可 人 参看 另 一 图 
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个 
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昌 是 在 每 一 情 


1 


减少 了 一 些 ， 


站 
乌 
况 下 至 少 也 还 有 四 个 音 可 供 选择 ， 如 果 应 用 变化 音 ， 可 能 性 更 多 . 


供 选 择 的 旋律 


可 


部 7 一 8 的 留 音 ， 


用 下 声 


能 应 


让 于 不 


纵横 可 动 对 位 原形 结合 中 的 旋律 在 变形 结合 中 要 作 前 后 和 上 下 两 个 方面 的 移动 。 由 


于 横向 移动 , 所 以 也 只 能 用 
位 问题 ， 其 原理 和 十 
例 供 学 生 分 析 ， 


一 一 
一 
一 一 


行 谱 的 方法 来 写作 ,道理 同 前 。 至 于 纵向 移动 产生 的 旋律 移 


故 不 详细 解说 ， 下 夯 只 举 几 个 谱 


度 和 十 度 二 重 对 位 的 情况 相同 ， 


一 
一 
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还 应 注意 ， 为 了 避免 节拍 强 弱 颠倒 而 引起 的 混乱 ， 没 有 特殊 的 需要 ， 作 横向 移动 时 


六 等 ), 应 以 小 节 为 虐 高 单位 (如 一 小 节 、 两 小 节 等)。 


2 3 3 5 3 
和、 于 、 吾 、 本 、3 


2 


单 拍子 的 旋律 《 


一 人 小节,，. 一 小 节 米 等 )， 


等 ) 可 以 以 半 小 节 为 单位 (如 半 沙 节 ， 


象 下 面 这 样 的 移动 作 练习 时 要 各 免 


了 
2 


最 后 举 两 个 纵横 可 动 对 位 在 作品 中 的 实例 。 


前 一 例 中 原形 结合 和 变形 绪 合 是 连续 演奏 的 : 


格拉 祖 诺 夫 ， 第 七 交响 乐 


了 赋 格 赐 的 两 


Op。62 ， 


罗 


前 奏 呐 和 冉 格 》 


摘自 《d: 小 调 


品 ， 


下 例 仍 是 格拉 祖 诺 夫 的 作 


个 主题 起 初 各 让 单独 出 现 ， 


“1 ， 


:然后 依次 以 各 种 不 同 的 方式 结合 在 一 起 


重 对 位 〔a 和 ec、d 和 e) ， 了 也 有 横向 可 动 对 位 〈b 和 c) ， 则 时 还 包含 了 


这 里 有 八 度 二 


纵横 可 动 


何 两 对 声 部 之 间 的 关系 都 是 )。 


对 位 (其 它 任 


分 析 时 注意 ， 这 两 例 都 是 从 多 声 部 中 抽出 来 的 两 个 主要 旋律 ， 和 声 自 不 完备 。 


817 倒 影 对 位 


我 们 先 通 过 谱 例 来 认识 各 种 形式 的 倒影 对 位 ， 


生 112 六 
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在 以 上 两 例 中 ，(a) 是 原形 结合， 〈b) 是 纵向 倒影 对 位 的 变形 结合 ， 正 象 对 岸 的 
景色 反映 在 湖面 (水平 虚 线 ) 上 ， 所 以 才 有 “倒影 对 位 ”这 个 名 称 。 同 时 由 于 变形 钳 
合 中 旋律 进行 的 所 有 音程 都 转 位 了 -音程 的 度数 并 没有 改变 ，, 但 音 高 的 进行 方向 〈《 上 
行 或 下 行 ) 统统 反 向 了 ， 因 此 也 称 为 “ 转 位 对 位 ”或 “ 反 向 对 位 ”。 

如 果 在 〈a) 试行 谱 的 后 面 垂直 虚线 ) 竖立 一 面 鱼子 ， 则 反映 出 来 的 是 〈c) ， 

就 是 横向 倒影 对 位 的 变形 结合 。- 和 间作 半 
成 向 后 倒退 了 ， 所 以 也 称 为 “北向 对 位 ”， 

如 果 把 b) 或 〈e) 再 经 过 一 次 镜面 反映 ，， (不 论 是 先 横 后 纵 ， 还 是 先 詹 后 材 ) 就 
可 以 得 出 〈d) 这 样 的 纵横 倒影 对 位 的 变形 结合 

横向 和 纵横 合影 对 位 ， 由 于 时 间 逆 转 ， 节 关 统统 颜 个 旋律 大 为 改观 单 任 听觉 难 
于 找到 原形 结合 和 变形 结合 之 间 的 联系 ， 又 由 于 写作 的 技术 条 件 比 较 苛刻 ， 节 兰 及 和 纺 
外 音 的 处 理 都 有 很 多 限制 ， 故 在 一 般 作 品 中 很 少 应 用 .不 过 , 将 一 个 单 声 部 旋律 采用 倒影 
手法 加 以 变奏 〈 不 是 倒影 对 位 ) ， 这 在 作品 中 还 是 可 以 见 到 的 ,， 

如 中 多 芬 在 《钢琴 奏 史 曲 ) Op. 106 的 峰 格 中 ,广泛 的 应 用 了 各 种 复 调 村 本 但 他 也 
上 个 昌 《了 全 作 了 二 并 没有 跟 对 比 声 部 一 
起 作 合影 对 位 的 灾 形 结合 


例 中 (a) 是 旋律 的 原形 ，《〈b) 是 它 的 纵向 售 影 ，〈c) 是 横向 倒影 
“114， 


也 是 一 个 声 部 的 倒影 ， 


又 如 下 例 ， 


。 勃 拉 姆 斯 ， 第 一 交响 和 


租 的 例子 ， 这 是 根据 一 种 叫做 回 文 诗 的 歌词 谱 租 的 。 诗 词 的 双 名 


再 举 一 首 洗 星 海 咒 
都 是 由 单 句 道 转 组 成 的 。 


整个 是 


明 


律 


二 部 分 的 旋 


的 手法 。 我 们 从 乐谱 上 可 以 看 出 第 


了 个 影 


谱 曲 时 用 


为 它 


”星海 
第 一 部 分 的 记 


攻 转 ， 只 不 过 季 奏 上 略 有 改动 而 已 。 
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上 面 引 的 谱 例 都 只 是 单 声 部 旋律 的 倒影 ,而 不 是 倒影 对 位 如果 要 将 两 个 声 部 都 逆转 


一 种 常用 的 方式 是 将 原形 尘 合 和 变形 结合 天 衣 无 锋 的 直 


接 衔接 起 来 。 如 前 面 廊 举 星海 《 回 文 》 的 前 考 ， 


多 


或 纵横 倒影 对 位 


过 来 作为 横向 


从 中 摘出 两 个 骨 于 声 部 ， 后 两 小 节 即 可 看 作 症 前 两 小 节 的 倒影 ， 
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这 于 
将 留待 学 习 模仿 手法 时 讲述 ， 现 在 只 


贷 影 对 位 范围 。 


手法 也 看 作 是 逆转 模仿 。 有 些 作 家 用 这 样 的 手法 写 过 一 些 完整 的 复 调 乐曲 ， 这 


是 提 一 下 。 在 本 章 内 我 们 讲述 倒影 对 位 仅 限于 纵向 


位 首先 要 了 解 的 问题 是 旋律 反 向 的 规律 。 
理论 上 说 ， 任 何 自然 音 列 《 不 考虑 调式 音 级 因素 ) 都 可 以 得 出 七 种 不 同方 式 的 侧 
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上 例 第 一 行 谱 代 表 原 形 ， 下 面 是 不 同方 式 的 七 种 合影。 每 -- 种 方式 ， 原 位 中 有 六 个 
音 转 位 后 音 级 都 要 改变， 只 有 一 个 音 保持 原来 的 音 级 ， 这 个 音 好 象 转 位 的 中 心 ， 故 称 之 
为 “ 轴 " ,七 种 不 同 的 方式 也 就 是 根据 不 同 的 “ 轴 " 而 产生 的 倒影 .从 理论 上 说 ， 可 以 选用 音 
列 中 任何 一 个 音 为 轴 。 但 我 们 仔细 观察 一 下 ,就 会 发 现 第 二 种 方式 具有 特别 的 优越 性 ， 厅 
仅 原来 的 旋律 音程 度数 在 倒影 后 保持 不 变 〈 这 在 其 他 方式 也 能 作 到 ) ,而 且 音 程 的 性 质 
大 、 小 、 增 ， 碱 也 都 能 保持 原状 ,民族 调式 中 , 原来 的 五 声音 阶 音 ( 白 音符 )， 倒 影 后 仍然 
是 五 声音 阶 音 , 故 对 于 保持 风格 特色 也 较 有 利 (这 在 其 它 六 种 方式 中 就 不 能 完全 作 到 )。 

以 上 是 单 从 自然 音 列 的 角度 考虑 的 。 如 果 远 一 步 从 调式 功能 、 调 式 的 主音 和 属 音 两 
个 最 重要 的 音 等 因素 来 考虑 , 就 又 发 生 了 第 几 级 音 对 第 几 级 音 的 问题 。 我 们 会 发 现在 大 小 
调 七 声音 阶 中 ， 以 调式 的 第 三 级 音 为 轴 (在 大 调 中 是 第 三 种 方式 ， 在 小 调 中 是 第 一 种 方 
式 ) 反而 更 为 有 利 ， 转 位 后 ,主音 和 属 音 变 为 属 悍 和 主音 ,仍然 是 调式 中 的 重要 音 。 尤其 
在 旋律 小 调 中 。， 上 行 时 第 六 级 和 第 七 级 音 升 高 ， 下 行 时 还 原 ， 就 能 更 精确 地 保持 旋律 音 


程 大 .小 . 壤 、 减 的 性 质 。 这 是 巴 替 非 常 喜 欢 采用 的 方式 : 


和 一 148 


。，J117 


也 可 以 用 主音 来 作 轴 ， 即 大 调 (或 宫调 式 ) 沫 用 第 一 种 方式 ， 小 调 〈 或 丽 调 式 ) 采 
用 第 六 种 方式 ， 征 调式 采用 第 五 种 方式 等 等 。 个 影 后 主音 保持 ， 属 音 变 成 下 属 音 、 直 属 
音 变 成 属 音 。 

现在 我 们 再 返回 来 从 调式 音 级 的 因素 考虑 第 二 种 方式 ， 即 以 商 音 〈 大 调 或 宫调 式 的 
第 二 级 音 、 小 调 或 羽 调式 的 第 四 级 音 、 征 调式 的 属 音 …'…) 为 轴 。 这 种 方式 不 一 定 能 保 
持原 来 的 调式 功能 ， 甚 至 会 改变 调式 ， 如 例 4 一 140、141、149、159、162， 除 非 音 乐 
是 在 商 调式 中 ， 不 过 ， 这 时 就 是 以 主音 为 轴 了 ， 如 例 4 一 157、158。 

需要 说 明 一 下 ， 用 蛙 一 个 音 作 轴 ， 或 以 主音 对 哪 一 个 音 ， 这 并 不 是 说 倒影 有 两 个 类 
再， 而 只 是 说 考虑 问题 时 有 两 个 不 同 的 角 记 。 不 论 从 哪个 角度 出 发 ， 写 作 时 也 总 还 是 例 
148 所 示 的 七 种 方式 。 

其 次 ， 我 们 还 要 研究 一 下 两 个 对 比 声 部 一 同 倒影 后 和 声音 程 的 问题 。 如 果 以 商 音 为 
轴 ， 原 形 结合 中 的 和 声音 程 , 在 变形 结合 中 ,音程 度数 和 性 质 均 不 改变 ， 不 协和 音程 的 经 
过 音 和 辅助 音 仍 然 处 于 相对 弱 拍 的 正常 状态 。 只 有 留 音 ， 倒 影 后 性 质 要 起 变化 ， 所 以 ， 
几乎 任何 对 比 式 二 声 部 ， 只 要 其 中 不 出 现 和 留言， 以 商 音 为 轴 转 位 就 可 能 得 到 一 个 合理 的 
个 影 对 位 变形 结合 ， 因 此 ， 我 们 在 作 练 习 时 ， 暂 时 只 采用 以 商 音 为 轴 的 这 种 方式 ， 写 作 
时 可 只 用 两 行 谱 。 例 如 根据 本 章 例 36 作 为 简单 对 位 而 举 的 曲谱 ，Q 可 以 得 出 如 下 一 个 例 影 
对 位 的 变形 结合 ， 


原形 结合 中 的 不 协和 的 留言 ， 本 来 是 下 千 级 进 解决 的 ， 倒 影 后 却 变 成 不 合理 的 上 行 
级 进 了 ， 


1138， 
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不 过 我 们 可 以 在 原形 中 用 装饰 解决 的 办 法 ， 这 样 就 可 以 使 变形 结合 中 留 音 也 能 得 到 


合理 的 下 行 解决 。 下 例 是 将 例 150 改 为 装饰 解决 ， 然 后 得 出 倒影 的 结合 : 
4-152 人 3 AR 


也 可 以 反 过 来 ， 将 留 音 下 行 解 决 之 后 ， 再 进行 到 留 音 上 方 二 度 的 音 上 去 ， 于 是 变形 
结合 中 就 成 为 留 诗 的 合理 的 装饰 解决 了 ， 下 例 是 将 例 4 一 151 这 样 处 理 的 结果 ， 
4.~153 机 


人 一 人 全 人 网 且 和 0 
作 这 种 处 理 时 应 注意 节拍 位 置 ， 不 要 出 现 如 下 的 情况 ， 
和 一 154 


一 


上 | 


度 和 七 度 的 留言 ， 倒 影 后 会 出 现 2 一 1 和 7 一 8 的 进行 ， 不 可 能 应 用 ， 
这 样 ， 掌 握 了 留 音 变化 的 规律 后 ， 写 作 倒影 对 位 就 并 不 困难 。 下 面 举 些 基本 技术 银 
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也 有 这 样 的 情况 ， 变 形 结合 中 只 有 一 个 声 部 的 倒影 ， 另 一 声 部 保持 原状 ， 


i 抄 在 
于 全 


时 
力 
下 局 
f 


它 的 倒影 分 


个 旋律 和 


上 、 下 两 行 谱 中 ， 然 后 在 中 间 配 对比 旋律 ， 得 出 两 对 结合 《前 例 中 将 变形 结合 移 


度 )， 


是 先 将 一 


。 上 例 的 写法 


写作 了 


行 谱 的 方法 


必须 用 三 


这 就 


和 ~ 161 


:121 ， 


此 例 由 于 并 不 要 求 〈《 也 不 可 能 要 求 ) 变形 结合 保持 原形 结合 中 的 和 声音 程 ， 同 时 为 


了 保持 微调 式 的 主 功能 。 所 以 采用 微 音 〈 主 音 ) 为 轴 的 方式 。 


， 就 可 让 


考虑 到 倒影 对 


种 变形 结合 ， 如 下 


得 出 三 


的 训 求 


重 对 位 


位 和 八 度 二 


“如果 同 时 


4 


度 二 重 对 位 的 变形 结合 
八 度 一 重 对 位 和 倒影 对 位 同时 应 用 的 变形 结 


八 


下 面 举 创作 的 实例 . 
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《b) 是 他 们 的 倒影 


二 重 对 全 ， 


声 部 和 它 的 八 度 


上 例 中 ，(a) 是 连续 演奏 的 对 比 式 


对 位 〈 第 


小 节 移 了 调 )。 


部 创意 砷 第 十 -- 首 “ 


六 


巴 趟 ， 二 


一 


二 生生 项 呈 天 是 征 9 -ua 3 
| 一 sa 


代 一 一 站 六 和 二 下 人 一 十 一 本 一 本 5 一 
一 


”上 例 中 ，(a) 前 两 小 节 是 对 比 二 声 部 的 原形 结合 ， 后 两 小 节 是 一 个 声 部 倒影 的 变形 


二 重 对 位 ， 


结合 ,这 里 还 包括 横向 的 移动 ，(b) 和 (c) 是 它们 的 八 度 


〈 一 ) 写作 基本 技术 锻炼 的 对 比 式 二 声 部 简单 对 位 和 各 种 繁复 对 位 〈 主 要 作 八 度 和 


的 练习 ) 。 


十 二 度 二 重 对 位 
) 为 主 


部 。 
写作 对 比 式 


对 比 声 


寻 


旋律 配 


) 在 给 定 的 和 声 进行 上 
(四 ) 为 对 比 式 二 声 部 配 写 伴 奏 织 


调 


《 
《 


二 声 部 。 


体 , 


《五 》 为 带 伴奏 的 独唱 或 独唱 乐曲 配 写 对 比 声 部 。 
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第 五 章 模仿 二 声 部 


《一 ) 模仿 的 形成 和 表现 


$ 1 模仿 与 支 声 、 反 复 、 模 进 
在 支 声 手法 中 ， 不 同 指 声 部 同时 出 现 同 梓 的 或 类 似 的 旋 稚 ， 重 各 合成 一 个 单一 的 音 


乐 形 象 。 
如 果 只 有 一 个 声 部 ， 则 同样 或 类 似 的 旋律 只 可 能 依次 陆续 地 出 现 ， 形 成 反复， 


5 一 1 洗 星 海 ， 中 国 狂想 遇 


| 一 一 | 一 一 


反复 时 原 求 的 音 高 位 置 保持 不 变 ， 形 成 对 闭 式 的 圆圈 ， 仿 佛 是 加 重 语气 ， 再 次 强调 
这 一 段 旋律 。 

模 进 则 进入 了 新 的 音 高 位 置 (甚至 可 能 进入 了 新 的 调 性 ) ， 形 成 几 旋 式 上 升 或 下 
降 ， 具 有 推动 音乐 不 断 向 前 发 展 的 效果 ， 常 用 于 引导 或 过 滤 的 跋 落 。 

如 果 将 这 种 反复 或 模 进 拆 开 ， 分 配给 不 同 的 声 部 ， 则 形成 最 简单 形式 的 模仿 ， 
洗 星 海 ， 中 国 狂 想 昌 5 


We 本 管 


0 记 二 浊 丰 天 二 二 
二 -让 
铜 管 | [十 和 


二 


这 
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模仿 手法 支 声 和 法相 伺 之 处 是 不 同 的 声 郁 肯 双流 秦 同样 吉 类 似 的 族人 但 是 ， 它 
们 并 不 重合 为 一 ， 而 着 保持 各 自 的 独立 性 。 因 此 ， 我 们 说 ， 在 便 仿 手法 中 ， 这 些 声 部 既 
需 同时 ， 又 衣 会 差 地 表现 几 个 同样 的 音乐 形象 ， 或 者 说 ， 儿 个 同 样 的 旋 律 ， 对 比 着 出 
现 。 

通常 是 让 它们 在 不 同 的 声 部 中 先后 顺序 进入 。 

先进 来 的 那 一 段 旋律 ， 称 为 起 句 ， 也 可 以 称 为 前 提 、 开 始 声 部 、 主 题 、 主 

后 进来 的 那 一 段 旋 第 ， 称 为 应 句 ， 也 可 以 称 为 承 应 、 神 仿 声 部 ， 答 题 、 答 名 等 。 

$ 2 模仿 的 表现 和 技术 可 能 性 

音乐 内 容 的 表现 ， 主 要 决定 于 旋律 本 身 。 但 我 们 将 支 声 ， 单 声 ， 和 模仿 这 三 种 手法 
加 以 比较 ， 就 会 发 现 ， 模 伪 手 法 在 旋律 的 呈现 和 展示 的 方式 上 ， 有 不 可 取代 的 独特 的 意 
义 . 

复 伪 手法 种 类 繁多 ， 技 术 上 的 可 能 性 异常 宽广 ， 可 以 贴切 前 表现 许多 不 同 的 音乐 内 
容 ， 是 发 展 乐 思 的 最 重要 的 形式 之 一 。 

在 这 一 章 ， 我 们 将 学 习 模 售 手 法 中 的 某 些 主要 甘 型 。 也 要 系统 地 了 解 一 下 这 种 形 
式 ， 究 竞 有 多 少 种 类 ， 还 包含 什么 可 能 性 ， 以 及 它们 在 艺术 表现 上 各 具有 什么 特征 。 


半 
失 


《一 ) 模仿 手法 的 结构 规律 


8$3 从 模仿 的 程度 看 
只 有 起 句 和 应 名 的 模仿 ， 叫 作 简 单 模仿 。 写 作 时 只 须 先 在 一 个 声 部 写 好 起 句 ， 再 将 


它 移 到 另 一 声 部 作为 应 句 即 可 : 
5 一 5 


这 种 情况 虽然 也 属 复 调 手 法 ， 我 们 确实 也 可 能 感到 两 个 声 部 的 存在 ， 但 这 两 个 旋律 
始终 并 未 同时 发 声 ， 根 本 不 存在 两 个 声 部 的 结合 问题 。 正 是 由 于 写作 技术 简易 方便 ， 而 
且 兼 有 相互 模仿 和 交替 对 唱 的 双重 特性 ， 所 以 它 在 创作 中 也 还 上 直 有 一 定 的 地 位 。 只 为 了 
避免 相隔 太 和 久 才 昌 现 另 一 声 部 ， 以 致 训 弱 了 两 个 声 部 的 效果 ， 一 般 起 名 和 应 名 党 是 比较 

136 . 


短小 的 音 型 ， 甚 至 是 断 续 的 片段 。 这 种 手法 较 多 在 主 调 音乐 的 结构 中 出 现 ， 


舞剧 自 毛 女 


了 


舞剧 红色 娘子 军 


。 张 销 青 ， 转 牛 队 的 站 娘 


如 果 应 句 开始 进入 模仿 时 ， 外 名 并 不 休止 , 仍 继续 进行 ,起 句 继续 进行 的 这 段 新 的 旋 


由 
下 | 
| 


日 


合 对 比 二 声 部 站 


该 符 


通常 后 面 接着 就 进入 对 比 


系 应 


对 名 和 应 名 之 韶 的 奖 


对 题 。 


要 求 。 为 了 使 这 段 音 乐 成 为 一 个 完整 的 段 洗 ， 


止 式 结 


束 、 


立 


律 就 叫 作 对 句 ， 或 称 为 对 比 声 


二 声 部 ， 或 用 终 


束 ， 


。124。 


， 因 为 它 和 前 面 记述 的 一 样 ， 仅 仅 模仿 开头 的 这 一 小 段 ， 
但 是 ， 由 于 真正 具有 两 个 声 部 的 效果 ， 所 以 在 复 调 音乐 的 创 


如 


[ 仿 


上 此 
人 


扯 


国 汪 


Ar 
| 


种 情况 仍 属 于 
只 不 过 多 了 一 个 对 名 而 已 。 


这 


@ 


得 到 较 普 遍 的 应 用 


作 中 


第 -- 首 


赫 ， 二 部 创意 曲 . 


巴 


5 -12 


' 采 茶 灯 


田 锥 编 曲 ， 


床 


"1427 


天 海 编 曲 ， 山歌“ 


三 让 二 


这 种 带 对 名 的 简单 模仿 ， 技 术 手 法 也 很 简易 ， 只 不 过 在 写 好 起 句 移 到 其 他 声 部 作为 
应 名 之后， 再 加 配 一 段 对 比 旋律 而 已 

旋律 的 开始 ， 意 味 着 音乐 形象 的 呈现 ， 其 重要 性 近乎 戏剧 中 角色 的 出 场 ， 因 此 ， 用 
旋律 的 开头 部 分 来 进行 模 伤 能 充分 发 挥 模仿 手法 的 特殊 效果 。 

但 模仿 也 可 能 用 于 旋律 的 末尾 ,我 们 不 妨 称 之 为 句 尾 模仿 。 它 可 以 使 音乐 安 蓄 下 来 . 
余 读 回 葛 ， 引 起 回味 。 这 常 在 伴奏 中 使 用 ， 我 们 民族 民间 音乐 中 也 时 有 所 见 ， 象 下 面 这 
样 的 例子 ， 自 然 也 应 该 属于 简单 模仿 。 


还 右 另 一 种 情况 ， 即 当 起 句 那 一 声 部 唱 完了 对 名 ， 应 句 这 一 声 部 立即 把 对 句 也 模仿 
下 去 ， 于 是 起 句 那 一 声 部 又 继续 配 新 的 对 句 ， 而 应 句 这 一 声 部 又 立即 把 这 新 的 对 名 模仿 
下 去 ……。 这 样 ， 丙 个 声 部 不 但 开头 彼此 呼应 ， 而 且 继 续 不 停 地 互相 追逐 ， 直 到 适当 的 
地 方 ， 中 隔 模 仿 ， 进 入 对 比 二 声 部 ， 或 用 终止 式 将 音乐 告 一 段落， 


5 一 地 


这 样 的 模仿 称 为 卡农 式 模 伪 〈《“ 卡 农 ” 原 为 法 规 、 淮 则 的 意思 ， 在 音乐 上 作为 一 种 
乐曲 体裁 的 和 名称， 指 严 烙 地 遵守 某 种 模仿 规律 而 构成 的 乐曲 ) 。 在 卡农 式 模仿 中 ， 两 个 
声 部 不 仅 在 纵 的 方面 要 共有 良好 的 和 声 关 系 、 横 的 方面 其 有 完美 的 对 比 关 系 ， 而 且 它 们 
在 闫 多方 末 还 具有 不 断 的 丝 丝 入 扣 约 模仿 关系 。 正 是 出 于 这 种 特殊 的 艺术 性 , 故 在 复 调 创 
作 中 得 到 更 广泛 的 应 用 。 如 ， 
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下 面 两 例 只 搞 引 了 总 谱 中 的 两 个 主要 声 部 ， 
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阿 莱 抽 站 娘 组 曲 


此 才 ， 


不 


其 中 的 一 个 对 比 旋律 即 现在 的 模仿 旋律 ， 


上 例 可 参看 第 四 章 对 比 二 声 部 例 4 一 !。 
过 采用 了 同 主音 《〈D 音 ) 的 不 同调 式 而 已 。 


三 者 的 关系 : 


下 例 ， 可 以 清楚 地 看 出 其 中 和 声 、 对 比 及 模仿 


提琴 和 钢琴 奏鸣曲 


小 


。 了 31。 


东方 红 


贺 绿 汀 编 曲 ， 


京剧 ” 红 灯 记 


李 ” 群 大 生产 


桑 桐 编 曲 ， 古 曲 


现在 将 第 一 个 问题 稍 作 归 纳 。 按 模仿 的 程度 来 划分 ， 我 们 目前 已 接触 到 的 有 如 下 儿 
种 类 型 ， 

(1 ) 简单 模仿 

(a) 不 带 对 题 的 简单 模仿 
(b)》 带 对 题 的 简单 模仿 

〈 2 ) 卡农 式 模仿 

其 中 简单 模仿 虽然 同样 具有 艺术 表现 上 的 价值 ， 但 是 它 在 技术 上 太 容 易 了 ， 后 面 不 
再 研究 它 。 因 不 带 对 题 的 简单 模仿 不 存在 两 个 声 部 结合 的 问题 , 带 对 题 的 简单 模仿 在 技术 
方面 ， 也 没有 超出 对 比 式 二 声 部 的 范围。 

卡农 式 模仿 ， 技 术 上 似乎 也 没有 超出 对 比 式 二 声 部 的 范围 ， 但 写作 时 显然 机遇 到 新 
的 困难 。 对 名 只 能 一 小 段 一 小 段 的 配置 ， 还 必须 保持 旋律 一 气 呵 成 的 延续 性 和 完整 性 ， 
不 能 写 得 支离破碎 。 因 此 ， 卡 农 式 模仿 ， 既 富 于 音乐 表现 的 意义 ， 又 具有 技术 锻炼 的 价 
值 。 

8 4 ”从 模仿 的 时 间距 离 看 

现在 我 们 从 另 一 个 角度 ,也 就 是 一 个 声 部 先 开 始 了 , 另 一 个 声 部 什么 时 候 〈 几 拍 、 拖 
小 节 后 ) 进入 模仿 来 研究 。 起 句 和 应 句 间隔 时 间 可 长 可 短 、 可 远 可 近 ， 视 音乐 表现 的 需 
要 而 定 。 较 长 时 ， 好 象 是 从 容 跟 随 、 呼 应 ， 常 在 音乐 曼 示 时 使 用 。 但 如 距离 太 远 ， 起 名 
开始 很 久 应 甸 才 迟 退出 现 ， 听 众 对 起 句 的 开头 已 感 淡 漠 ， 模 仿效 果 就 不 明显 。 问 隔 您 短 
则 愈 感觉 急促 、 紧 资 ， 常 用 以 形成 情绪 的 增长 ， 适 于 体现 音乐 的 高 潮 。 但 如 果 上 距离 大 
近 ， 则 听 党 往往 跟 不 上 ， 分 辨 不 出 两 个 旋律 的 模仿 效果 ， 而 且 难 于 写作 ， 一 点 一 滴 的 去 
配 写 对 题 易 使 旋律 零散 ， 不 过 在 创作 中 ， 如 下 这 样 的 短 距离 模仿 还 是 偶 有 所 见 ， 


支 拉 姆 斯 ， 享 德尔 主题 变 宪 曲 Op . 24 
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在 这 样 的 模仿 中 ， 往 往 将 和 声 处 理 得 角 其 简单 ， 这 就 大 大 地 减少 了 写作 的 困难 . 

当然 ， 长 、 短 、 远 、 近 ， 不 是 仅仅 指 小 节 数 和 拍 数 而 言 ， 而 是 要 和 音乐 的 速度 结合 
起 来 看 的 。 一 般 在 中 等 速度 中 ， 起 句 和 应 句 的 距离 常 在 半 小 节 到 四 、 五 小 节 之 间 。 

如 果 没 有 音乐 表现 上 的 特殊 需要 ， 就 不 必 象 前 面 两 例 那 样 ， 使 应 句 的 节拍 强 弱 与 起 
名 匡 倒 。( 可 参看 前 一 章 8 16 横 向 可 动 对 位 和 纵横 可 动 对 位 中 关于 旋律 横向 移动 时 的 注意 
问题 ， 例 4 一 135、136) 

不 要 恰好 在 起 名 的 句 逗 或 停顿 之 后 引入 应 句 ， 那 样 就 好 象 是 一 另 个 乐句 的 开始 ， 容 
易 失 去 模仿 和 追随 的 复 调 效果 。 (当然 ， 不 带 对 题 的 简单 模仿 除外 ) 

8$85 从 模仿 的 音 高 关系 着 

我 们 再 从 模仿 的 第 三 个 角度 来 研究 ， 即 一 个 声 部 自 某 一 个 音 开 始 ， 另 一 个 声 部 在 什 
入 高 度 上 模仿 以 及 模仿 旋律 的 进行 方向 如 何 ， 也 就 是 去 考查 起 名 和 应 句 的 音 高 关系 。 我 
们 可 以 将 模 伤 分 为 同 向 模仿 和 反 向 模仿 两 大 类 型 。 

在 同 向 模 伤 中 ， 应 句 旋律 进行 方向 《上 、 下 ) 和 音程 和 起 名 的 旋律 完全 一 致 ,( 以 前 
所 举 的 例子 都 是 同 向 模仿 ) 但 是 应 名 和 起 名 的 音 高 距离 却 极为 自由 ， 应 名 可 以 在 起 句 
的 上 方 或 下 方 的 任何 音程 上 模仿 起 句 〈 前 面 只 举 过 上 方 或 下 方 的 八 度 和 四 、 五 度 模仿 的 
例子 ) 。 但 如 果 上 距离 太 近 ， 两 个 声 部 难免 交错 ， 会 经 常 纠缠 在 一 起 ， 太 远 则 音响 效果 
太 特 殊 ， 因 此 习作 时 最 好 前 限度 在 四 ， 五 度 到 十 一 、 士 二 度 音 程 的 距离 之 间 ， 虽 然 在 实 
际 创 作 中 ， 同 度 、 二 度 、 三 度 的 模仿 也 时 有 所 见 ， 


5-30 巴 _ 替 ， 可 乱 堡 变 痊 曲 


3 冯 。 


采用 各 种 不 同音 程 的 模仿 ， 对 旋律 会 产生 不 同 的 影响 ， 以 五 声音 阶 为 骨干 的 旋律 影 
响 郊 为 明显 《和 纵向 可 动 对 位 中 旋律 移 位 的 原理 相同 ) .下面 我 们 按 不 同音 程 分 类 才 述 ， 
(1 ) 上 、 下 八 度 的 模仿 
八 度 模仿 能 最 大 限度 地 保持 旋律 的 原来 形态 -一 除了 音 区 改动 以 及 音色 可 能 变化 之 
外 ， 音 有 级、 音阶、 调式 、 调 性 都 无 改变 ， 起 句 和 应 句 的 音乐 形象 也 没有 什么 差异 。 这 在 
， 135 ， 


前 面 所 举 谱 例 绝 大 妾 分 都 属 此 类 ， 不 必 再 举例 说 明 。 


音乐 创作 中 应 用 得 非常 广泛 ， 


《2 ) 上 、 下 四 度 、 亚 度 《〈 十 一 度 、 十 二 度 ) 的 模仿 


的 音 ， 音 级 必然 发 生变 化 ， 有 时 甚至 可 


a 
六 


应 句 中 的 每 一 个 音 和 起 句 中 相 


这 种 模仿 ， 
能 引起 转调 或 移 调 。 


彩 
全 
杂 


生 了 新 的 色 


得 比较 曲折 , 产 


而 是 显 


请 


单纯 
英国 管 


样 


度 模 食 习 


误 
为 


放 果 不 象 八 


舞剧 ”红色 娘子 军 


REG 
和 


贝多 芬 ， 四 重奏 0p. 31 


如 果 写 作 卡 农 式 模 仿 ， 创 作 起 句 和 配 写 对 句 时 须 不 浙 地 留意 ， 事 先 估计 好 它 移 到 


应 句 后 发 生 的 


二 重 对 位 中 有 关 旋 律 移 位 的 问题 ) .下 面 举 


二 度 


前 一 章 8 13 十 


可 参 帮 


变化 〈 


两 个 例子 供 分 析 ， 
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四 、 玉 度 模 仿 的 条 件 恰 好 也 合 于 创作 中 最 常用 的 四 、 五 度 关 系 的 转调 。 不 过 ， 为 了 
避免 突然 的 移 调 或 有 时 需要 将 应 名 的 开始 处 作 些 改 动 ， 使 它 进 来 时 顺畅 自 
然 。 比 如 ， 起 句 常 常 -开始 就 特别 地 强调 主音 和 属 音 ， 这 在 音乐 中 是 很 正常 的 现象 ， 这 
样 一 来 ， 5 而 在 上 五 度 (或 下 四 度 ) 的 模仿 中 ， 这 两 个 音 就 这 变 成 属 音 
和 第 二 级 音 一 一 即 属 调 的 主音 和 属 音 ， 于 是 立刻 就 强调 了 属 调 的 调 性 。 在 下 五 度 〈 或 上 
四 度 ) 的 模仿 中 , 这 两 个 音 要 变 成 下 属 音 和 主音 ~ 一- 即 下 属 洞 的 主音 和 属 音 ,因而 立刻 就 
强调 了 下 属 调 的 调 性 。 象 这 样 一 开始 就 出 现 移 调 , 可 能 过 于 仓促 ,而且 很 容易 造成 两 个 声 
部 之 间 调 性 的 了 矛盾。 如 果 在 应 句 中 改动 一 个 音 ， 即 将 第 二 级 音 改 为 主 次 ， 或 将 下 属 音 改 
为 略 音 ， 即 可 推迟 新 调和 的 进入 ， 而 达到 在 主 调 上 的 统一 。 经 过 这 汶 改 动 的 四 、 五 度 模 伪 
就 称 为 守 调 模仿 ， 不 作 这 样 改动 的 四 、 五 度 模 仿 ， 则 称 为 完全 模仿 。 

下 面 举 几 个 不 同调 式 的 守 调 模仿 谱 例 ， 


5 -38 征调 式 ， 下 四 变 《〈 十 一 度 ) 守 调 只 仿 
和 ee 
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5 -- 39 高调 芭 ， 上 五 度 〈 十 二 县 守 调 模仿 
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下 耳 度 守 调 模 认 


5 - 40 羽 调式 〈 或 小 调 ?， 


其 他 音 也 顺带 跟着 改动 ， 于 是 五 度 模仿 局 部 变 成 为 四 度 模 


前 后 的 


这 个 音 


时 甚至 将 
仿 ， 或 反之 。 如 ， 


有 


上 五 度 守 调 模仿 


光 


41 官 调式 


Cs 


一 些 


在 复 油 音乐 作品 中 ， 守 调 横 仿 比 完全 东 仿 更 为 多 见 ， 现 在 先 举 


后 在 进行 赋 格 学 习 时 ， 再 仔细 全 


简单 的 实例 。 以. 


多 


和 


1 


了 4 
二 


鸳 剧 社 长 的 女儿 


本 


:(3 和 上 、- 下 七 度 、 畴 度 的 模仿 


二 声 
以 帮助 预先 全 


:相手 罕 上 一 章 对 此 
式 ， 


位 的 图 
站 


彰 世 汪 相同。 
委 


另 作 两 个 旋 


物 们 


必 
党 
本 
人 


Rs 


句 中 的 每 一 个 音 和 起 句 唱 相应 
谷 后 入 有 中 旋律 的 效果 


瑚 移 


这 种 模仿 ， 应 
计 七 间 元 


这 
部 中 没有 专 齐 七 度 思 庚 移 位 的 问题 ， 记 以 


“0 


彻 
站 
崩 
和 
业 
它 
车 
2 


(下 七 认 v 


机 


- 瞩 度 损 仿 的 结果 


地 


《a ) 起 句 中 的 放 律 间 


11 


人 


上 七 度 模仿 的 结果 


s 


《by 下 九 度 


乓 


这 两 个 图 式 原理 与 上 章 相 同 ， 易 理解 ， 所 以 不 需 说 明 ， 只 需 举 几 个 例子 ， 


re 


人 


书 ”“ 替 ， 对 德 堡 变奏 


(4 ) 二、 下 六 度 ， 十 庆 的 模 从 


一 


在 这 种 模仿 中 ， 应 句 旋律 音 的 变化 和 十 度 


重 对 位 中 旋律 移 位 的 情况 相同 ， 可 参看 


二- 章 814 这 里 也 只 举 两 个 例子 ， 


前 


《 5 》 五 声音 阶 的 模 信 
”如果 采 才 纯粹 五 声音 阶 的 旋律 写作 各 种 不 同音 程 《 注 冲 ;。 .这 所 滑 的 - “音程 十 相册 
玉音 曾 的 术 而 的 ) 的 入 从， 则 可 以 交 地 人 久 册 它 们 对 让 和 不 同 响 ， 


下 六 度 的 模仿 〈 上 十 度 亦 网 ) 


三 


-从 上 可 以 看 出 ， 只 有 八 度 模仿 原来 的 旋律 没有 受到 任何 影响 ， 效 果 良 好 ， 站 

“在 二 下 四 、 五 度 〈 十 一 、 十 二 度 ) 的 模仿 中 ， 到 旋律 的 间 调 保持 顺畅 ， 但 航 划 : 
引起 沿 性 调式 音 列 的 改变 。 人 
”在 上 、 下 七 、 轧 度 和 上 、 下 坟 、 十 度 的 模 佑 中 ， 许 信 的 吝 化 下 平 不 可 逢 象 和 礁 了 拉 
制 。 
现在 如 果 彻 底 改 变 -下 思路 ， 从 纯粹 苔 声 音阶 的 概念 出 发 〈 即 音阶 中 只 有 五 个 自然 
音 ) ,其 他 音 一 概 当 作 变 化 音 ， 这 样 就 可 以 得 出 如 下 五 种 结果 ， 其 中 任何 一 种 方式 应 句 的 
音调 都 非常 自然 流畅 这样 的 方式 ， 称 为 五 声音 阶 的 模仿 ， 

:9 
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在 这 里 ， 只 有 一 种 方式 和 原来 的 七 声音 阶 模仿 ( 八 度 模 伪 ) 完 全 一样， 其 他 四 各 都 不 


“有 


生 


宝 " 嘱 


2 


相同 。 我 们 任 选 两 种 ; -作为 谱 例 ， 


4 


一 2 


的 困难 ， 但 对 于 


的 


单 地 如 免 了 外 再 五 声 风 格 时 遂 到 


妆 下 过 和 你 


民 旋 旋律 的 丰富 音调 ， 以 及 和 声 的 丰满 音响 都 有 限制 , 故 不 宜 滥用 .下面 是 从 中 国 作品 中 


不 过 ， 像 这 样 的 办 法 ， 虽 然 能 名 和 
搞 引 的 例子 ， 


进入 


看 作 五 声音 


应 该 


ar， 


本 章 例 5- 一 4 | 
四 个 降 记 号 的 间 列 了 


经 是 以 +A 为 富 ， 


运 个 片段 ， 已 


跨 的 模仿 《 


前 面 我 们 讲 了 写作 烧 仿 时 ， 一 小 自 一 小 豚 去 配 写 的 方法 ， 但 是 在 创作 中 ， 有 时 需要 


- 首 秽 盛 的 民 殖 ， 或 编写 一 个 预定 主题 .. 商业 我 们 还 要 善于 根据 一 个 


已 知 旋律 ， 在 不 同音 程度 数 上 、 在 各 时 间距 离 上 去 寻找 模仿 的 可 能 性 。 下 例 是 根据 第 


章 例 2 一 46 的 旋律 ， 在 下 八 度 、 


用 模仿 手法 去 处 理 - 


已 
-ee 


后 半 小 节 配 的 一 个 对 比 声 部 ， 


下 例 是 根 据 京 出 伴奏 音调 配 写 的 器 乐 性 质 的 模仿 ，… 


145 ， 


前 画 有 些 例子 〈 如 民歌 或 古 曲 改编 成 的 模仿) 也 是 这 样 写 作出 来 的 。 我 们 并 不 要 求 
用 这 种 方法 来 作 题 ， 因 为 并 不 是 每 一 旋律 都 具有 模仿 的 可 能 性 ， 人 


仔细 地 观 查 ， 研 究 它 有 没有 这 种 可 能 性 。 _ 

下 面 我 们 青 讲 反 向 模仿 二 

在 反 向 模仿 中 ， 应 句 采取 倒影 ( 即 旋律 音程 转 位 ) 的 形式 出 现 ， 故 亦 称 倒影 模仿 或 
转 位 模仿 旋律 音程 的 转 位 ， 我 们 在 前 一 章 8 f7 倒 影 对 位 中 已 经 作 了 充分 的 曾 述 ， 现 在 
只 须 举 些 谱 例 了 . 

下 两 例 是 以 商 音 为 轴 的 反 向 模仿 ， 

"4146， 


一 


认 本 


Ce 


es 


1 


7 


级 音 《B 音 ， 在 这 里 是 变 宫 音 ) 为 辅 


一 
一 
一 


也 就 是 以 第 


下 例 是 主音 对 属 音 ， 


可 


ee 


FE 


3 


业 


4 
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”147 


在 同 向 模仿 中 ， 既 然 可 以 放 弈 七 声音 阶 的 概念 作 五 声音 阶 的 模仿 ， 那 么 ， 在 反 向 模 


“ 仿 中 。 自然 也 可 以 作 五 声音 甸 的 术 人 做“、 ，“ 


反 向 模仿 的 写作 方法 和 同 向 也 没有 什么 不 同 ， 先 写 起 句 ， 将 它 反 向 移 到 另 一 声 部 作 
为 应 句 ， 然 后 根据 应 句 在 起 句 后 面 配 写 对 比 旋律 作为 对 句 ，……: 这 样 继续 下 去 ， 直 到 络 
结 . 

只 不 过 写 起 句 那 一 声 部 的 旋律 时 ， 不 仅 要 求 它 与 应 句 那 一 声 部 很 好 地 配合 ， 而 且 还 
须 考虑 它 本 身 倒 影 之 后 的 效果 。 只 要 我 们 熟悉 了 倒影 对 位 ， 就 不 会 有 新 的 困难 。 

我 们 也 可 以 和 同 向 模 伤 那样 ， 在 一 个 既定 的 旋律 上 探求 反 向 模仿 的 可 能 性 。 这 样 将 
能 够 扩展 技术 处 理 的 能 力 。 下 例 晨 根据 《 白 毛 女 》 旋 律 编写 的 反 向 模仿 ， - 


下 面 举 儿 个 作品 中 的 实例 ， 
下 例 是 C 大 调 ， 主 音 对 主音 〈 即 以 主音 为 轴 ) 最 后 终止 在 平行 小 调 上 ， 
。148 。 


多 . 手 索 经 文 吏 


奥 兰 


生 


级 音 为 加 


一 人 
一 
一 一 ， 


下 鲍 是 主音 对 属 音 〈 第 


- 巴 - 忒 ， 珊 德 旦 变 奉 曲 


最 低 声 部 是 和 声 低音 


福 


豚 音 为 办 ( 相 


一 


“下 册 是 以 天 调 的 第 


最 后 举 两 首 完整 的 卡农 史 。 前 一 例 是 五 声音 阶 作品 ，d 小 调 ， 以 四 级 音 为 钵 《 相 当 


于 我 们 民族 调式 的 以 商 为 轴 ， 模仿 声 部 完全 保持 原来 的 五 声音 阶 ，、 


优 尔 坦 。 科 达 伊 ， 卡 农 曲 


*，150 。 


rr 


上 面 这 个 例子 是 以 属 音 为 轴 。 这 一 点 特别 有 意思 ， 巴 赫 采用 第 二 级 音 和 主音 相对 的 
倒影 方式 ， 好 象 他 对 于 第 二 级 音 是 如 此 偏爱 ， 二 定 要 将 它 象 对 待 主音 那样 强调 起 来 ， 但 
假如 我 们 把 这 个 樟 念 加 以 扩展 ， 则 很 容易 体会 巴 幸 真正 的 意图 ， 他 在 这 里 是 用 了 主 和 玫 
对 属 和 纺 的 原则 ， 起 句 中 旋律 音程 所 构成 的 小 主流; 在 应 句 中 恰好 变 为 大 属 和 引 。 

8 6 从 模仿 的 时 值 看 

从 起 句 各 音 的 时 值 和 应 句 各 音 时 值 的 关系 来 看 ， 模 仿 可 以 分 为 两 类 ; 

〈 1) 。 时 值 相同 的 。 起 句 中 的 音符 和 休止 符 的 时 值 ， 在 应 句 中 完全 一 样 ， 前 述 的 。 
各 种 模仿 都 属 此 类 。 

(2 ) ”时 值 不 相同 的 。 又 可 分 为 两 类 ; 

(a) ”扩大 的 《或 称 增 时 的 、 扩 张 的 ) 模仿 。 应 名 将 起 外 中 音符 的 时 值 按 -一 定 的 
信 数 扩大 ， 如 : 


万 里 德 晶 。 巴 直 


分 彰 符 成 为 ， 


2 
| 


最 常见 的 是 扩大 一 倍 。 即 起 句 中 的 四 分 音符 在 应 句 中 成 为 二 分 音符 ， 


不 是 均等 长 度 一 


.而 是 一 倍 一 倍 的 不 断 增长 ， 越 到 后 来 旋律 越 容易 写 得 连贯。 


写作 方法 和 以 前 一 
小 段 一 小 段 的 配 写 对 名 ， 


样 。 由 于 不 断 的 扩大 ， 记 以 在 起 名 那 一 声 部 中 ， 


句 将 起 


缩 的 ) 模仿 。 


一 定 的 - 


符 的 时 值 按 


多 中 音 


永 


紧 


缩小 的 〈 或 称 减 时 的 、 
比例 缩短 ， 如 ， 


(b) 


… 攻 3 。 


有 


最 常见 的 情况 是 缩小 -- 半 〈 如 上 二 例 ) ， 但 也 可 能 缩小 为 四 分 之 一 ， 如 ， 
5 一 80 二 2 四 0 巴 “” 替 .: 藤 格 的 艺术 


5 一 和 


“ 但 是 ， 并 不 是 任何 缩小 模仿 都 可 能 转化 为 扩大 模仿 的 ， 因 为 在 某 些 情况 下 ， 会 遇 到 
难于 选 越 的 障碍 。 比 如 在 八 度 的 缩小 模仿 中 ， 当 应 名 就 要 超过 起 句 的 那 一 阴 间 ， 必 然 
要 出 现 平 行 八 度 〈 例 5 一 79 正 是 在 这 一 时 刻 中 断 了 模仿 ， 避 开平 行 八 度 的 ) ， 在 四 ， 
五 、 七 、 九 度 的 模仿 中 ， 这 一 瞬间 必然 出 现 不 恰当 的 平行 四 、 五 、 七 、 九 度 音程 。 只 有 
六 、 十 度 的 模仿 才 有 可 能 由 缩小 转化 为 扩大 ， 

， 另外 ， 在 写作 起 名 那 一 声 部 时 ，, 还 须 注意 旋律 的 节奏 型 ， 吉 免 应 句 那 一 声 部 中 缩小 
之 后 ， 变 得 节 兰 过 于 细碎 ， 或 难于 演奏 。 有 的 旋律 〈 如 取 第 二 章 例 2 一 it (b ) 的 旋 
律 ) 时 值 缩小 一 半 之 后 ， 其 节奏 型 显然 不 符合 基本 技术 锻炼 对 旋律 的 要 求 ， 对 于 这 种 情 
癌 现在 亦 要 注意 避免 ， 


5 一 82 
1 


- 胆 


由 于 全 小 人 出现 时 ， 节 大 立 即 长生 显 等 的 变化 ， 而 相关 人 本 不 
能 久 长 ， 所 以 它 在 实际 创作 中 运用 的 可 能 性 和 扩大 模仿 是 不 一 样 的 。 人 
扩大 的 模仿 手法 ， 常 在 复 调 乐曲 的 发 展 部 分 或 结束 部 分 过 用 ， 使 某 -- 声 部 (常常 是 
低音 部 ) 的 主题 护 大 作为 一 次 份量 更 重 的 进入 。 

缩小 的 模仿 手法 常 在 复 调 乐曲 展开 和 变化 时 运用 ，, 使 主题 继 小 后 在 各 声 部 、 各 种 音 
程 关系 中 上 、 下 反复 地 出 现 ， 好 象 动机 音 型 的 展开 。 这 种 手法 在 主 调 乐曲 中 也 不 少见 。 

只 用 扩大 模仿 手法 写成 的 完整 独立 的 乐 和 一 扩 大 的 卡农 志 有 时 尚 能 过 到 ,名 小 上 
农 曲 不 曾 见 过 先例 ， 但 它 却 常 以 简单 模仿 的 方式 在 作品 中 运用 ， 
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前 面 两 例 只 摘 引 了 其 中 模仿 的 两 个 声 部 。 

$7 从 机 访 的 时 间 方向 上 看 

从 起 句 和 应 句 时 间 方面 的 顺 、 道 ， 前 进 、 后 退 来 莉 ， 训 分 成 两 类 : 
(1) 方向 相同 的 。 以 上 记 讲 的 各 种 模仿 都 属 此 类 - 


人 155 ， 


(2 ) 方向 相反 的 。 可 称 为 逆向 模 伤 、 闻 转 模仿 或 盘 行 模仿 。 其 中 应 句 是 起 句 旋 
律 的 送行 、 即 横向 的 倒影 ， (可 参看 前 一 章 $ 17 横 向 个 影 部 分 》 它 可 以 是 


Ca) 。 从 尾 到 头 逆向 的 模仿 ， 如 ， 


在 写作 技术 上 ， 这 实际 是 将 模 向 合影 对 位 《还 须 包括 叙 二 重 对 位 )》 的 愿 下 结合 
变形 结合 直接 连续 起 来 。 人 
《b) ”分 段 逆向 的 模仿 ， 如 : 


此 例 应 句 的 每 一 小 节 才 是 起 名 中 前 一 小 节 的 进 回 模仿。 Ra 
仿 写 法 差异 不 大 、 只 要 每 次 由 超 句 移 为 应 句 时 将 旋律 递 转 即 可 。 
人 人 罗 这 种 写作 技 


术 实 用 价值 很 小 。 

但 是 我 们 应 该 知道 ， 在 西欧 音乐 中 上 复 调 音 乐 里 砍 时 期 各 式 各 科技 术 坷 巧 的 卡农 
曲 曾 大 为 流行 。 如 巴赫 《音乐 的 奉献 》 中 的 一 首 卡农 曲 就 完全 建筑 在 逆向 模仿 上 ,， :下 面 
只 摘 引 前 18 小 节 。 《全 于 37 小 节 ， 后 面 反复 一 世 ， 上 、 下 声 部 互 换 即 八 度 二 重 对 位 的 
变形 结合 ， 再 加 一 消 节 结束 式 ) ， 


“189 ， 


[ 扣 
由 | 
由 
肌 


由 


) 中 ， 就 用 了 逆 向 的 模仿 ， 而 且 写 得 天 真 自 


后 来 的 作曲 家 在 交响 乐 这 样 的 并 非 复 调 音乐 的 作品 中 也 有 运用 各 种 各 样 模 仿 手 法 
朱 庇 特 


乐 《 


如 莫扎特 在 C 大 调 交 响 
然 、 训 不 牵强 ， 极 富 音乐 感 ， 


用 


的 


88 模仿 手法 的 总 结 


些 补充 说 明 。 


并 作 
我 们 是 从 五 个 不 同 的 角度 来 对 模仿 手法 作 了 分 析 ， 并 不 是 将 模仿 分 为 五 类 。 


后 ， 我 们 将 上 述 二 声 部 模仿 手 法 的 问题 稍 加 归纳 ， 


最 


从 模仿 的 程度 这 一 方面 看 ， 可 以 分 成 简单 模仿 (包括 不 带 对 题 和 带 对 题 ) 


(一 ) 


2 4197 


和 卡农 式 模仿 两 种 ， 
还 有 我 们 目前 尚未 接触 到 的 无 终 卡 农 和 卡农 式 模 进 ， 这 将 留待 模仿 二 声 部 的 繁复 对 
位 之 后 学 习 。 
“二 ) ”从 模仿 前 时 间距 离 这 一 方面 来 看 ， 我 们 已 经 讲 到 过 起 句 开始 车 二 时 间 后 进 
入 的 模仿 。 
现在 宏明 一 下 ， 撑 有 同时 直人, 这 只 在 扩大 、 缩 小 或 反 向 模仿 中 才 有 可 
能 ， 如 ， 


有 ee ” 动 拉 雪 斯 ， 钢 罕 赛 哆 曲 Op .5 
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上 面 两 例 ， 一 开始 既 不 能 分 辨 哪 一 声 部 是 起 句 ， 刀 一 声 部 是 应 侣 ,， 也 不 能 确定 究竟 
是 扩大 模仿 还 是 缩小 模仿 。 但 是 到 后 来 ， 就 可 以 明确 都 是 扩大 和 模仿， 节奏 宽广 的 声 部 是 
模仿 声 部 ， 上 例 还 可 参看 本 章 例 5 一 25， 它 是 根据 同一 音调 所 作 的 不 同 的 模仿 。 

在 下 面 两 个 反 向 模仿 的 例子 中 ， 就 始终 无 法 分 辨 起 句 和 应 名 了， 


本 ”海顿 四 重 赛 0p.20 Ne.5 


， 动 控 姆 租 络 受 主题 变卖 曲 Op.8 


(三 ) ”从 模仿 的 音 高 关系 上 看 ， 可 以 分 为 ， 

(1 ) 。 同 向 模 伤 《 同 度 或 上 下 各 上 数 的 模仿 ,通常 称 为 上 五 度 模 伪 , 下 三 度 卡 
农 …… 等 等 ， 也 包括 五 声音 阶 的 同 向 模仿 ) 。 
(2 ) 。 反 避 模 伤 《 即 以 某 音 为 轴 ， 或 主音 对 某 音 ， 通 常 称 为 倒影 模仿) 。 

(四 ) 从 模仿 的 时 值 上 和 淖 ， 可 以 分 成 ， 时 值 相同 的 ， 时 什 不 相同 的 《扩大 模仿 
缩小 模仿)。 

(五 ) 从 模仿 的 时 间 方向 上 看 ， 可 以 分 为 ， 方 向 相同 的 ,方向 相反 的 (逆向 模仿 )。 

总 的 说 ， 丙 个 声 部 所 构成 的 任何 一 个 具体 的 模仿 ， 都 必然 包括 这 五 个 方面 。 认 是 我 
们 从 这 五 个 方面 ,就 能 够 全 面 地 科学 地 理解 模 作 手 法 的 一 切 可 能 性 、 所 有 芍 种 类 和 它们 
的 性 质 。 我 们 在 分 析 乐 诸 和 阅读 理论 书籍 时 ， 就 不 致 于 被 无 数 纷 经 并 列 的 名 称 〈 如 卡农 
式 异 仿 、 上 四 度 模仿 、 下 六 度 模仿 、 一 小 节 尘 的 模仿 、 反 向 模仿 扩大 刚 仿 、 逆 向 模仿 
等 等 ) 所 困 王 ， 而 容易 清 出 头绪 来 。 和 

其 次 , 在 一 般 理 论 书 蒜 中 ,不 论 多 人 么 详尽 , 但 仍 准 免 有 所 遗漏 我 们 从 五 个 方面 这 样 分 
析 ， 在 此 基础 上 再 根据 排列 组 合 原则 ， 就 比较 全 面 地 包括 所 产生 的 一切 可 能 性 ， 

有 些 理论 书 在 并 列 着 的 各 类 之 间 还 搬入 “倒影 模仿 和 扩大 模 伪 问 时 运用 ”、“ 缩 小 
模仿 和 反 向 模仿 结合 陋 用 ”， 等 等 所 谓 的 “混合 类 型 ”。 这 也 造成 逻辑 上 的 混乱 ， 一 一- 
人 
合 ”， 是 根据 仁义 原则 来 “混合 ", 均 使 人 费解 。 

按 五 个 方面 分 析 就 比较 清楚 。 这 此 所谓“ 混合 类 型 ”根本 不 是 将 丙种 类 型 同时 使 用 
的 “混合 ”， 只 不 过 是 从 两 个 不 同方 面 来 丰 待 同一 事物 。 

全 面 的 、 科 学 的 概念 ， 不 仅 对 于 理论 研究 分 析 重 要 ， 对 创作 岂 :。_ 样 重要 。 当 某 种 特 
定 的 艺术 表现 需要 时 ， 有 了 明确 的 、 全 面 的 概念 才 可 能 从 这 全 部 无 数 的 手法 中 ， 准 确 的 
选择 出 最 合适 的 种 类 来 。 

8$9 自由 的 失 仿 ， 

以 上 所 讲 的 五 方面 都 是 指 的 严格 的 《精确 的 ) 模仿 。 也 就 是 说 这 种 模仿 必须 准确 地 
遵守 一 定 的 规则 ， 不 能 随意 改动 。 但 是 ， 实 际 创作 中 并 不 一 定 需 要 那样 严格 。 有 时 为 了 

159 … 


某 种 原因 ， 基 至 必须 破坏 模仿 的 严格 性 ， 因 此 放 有 各 种 自由 的 手法 。 


音 高 也 不 时 作 些 改 动 ， 
但 旋律 的 大 致 轮廓 曲线 基本 保持 住 ， 使 人 隐约 地 听 出 模仿 的 效果 。 这 样 的 模仿 ， 通 常 称 


节奏 有 时 不 完全 一 样 了 ， 


应 句 不 是 准确 地 模仿 起 句 ， 


此 如 ， 


也 可 能 在 时 值 方面 ， 应 名 精确 地 模仿 起 句 的 节 夫 ， 可 是 音 高 方面 完全 自由 ， 听 时 只 


能 感到 模仿 的 节奏 因素 


可 以 在 各 访 面 取得 自由 。 而 且 自 出 的 程度 也 没有 绝对 前 限 制 ， 但 必须 听 得 出 


模仿 的 效果 。 自 由 模仿 ， 在 创作 中 ， 


总 之 ， 


得 到 非常 广泛 的 应 用 ， 
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& 上 例 昌 然 相 当 自 由 ， 但 仍然 可 Pi 听 出 ， 下 声 部 是 将 起 句 首尾 两 端的 重要 处 摄取 过 来 
作成 的 模仿 的 应 句 。 。 
自由 模仿 的 写作 简便 得 多 。 由 于 不 要 求 精确 严格 ， 所 以 在 一 个 任何 既定 旋律 上 配 写 
模仿 声 部 也 就 完全 可 能 
下 例 是 在 来 加 改动 的 民 殉 上 配 写 的 自 由 机 仿 。 在 音 离 方面 基本 上 有 是 精确 的 下 八 度 模 
仿 ， 时 值 和 时 间距 离 上 相当 自由 ， 
3 一 105 
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:国光 冰 本 信和 辐 轴 古 浊 这 六 关 半 芝 的 精确 性 ， 就 党 要 在 凋 音 高 方面 自 由 牙 
动 才 能 保证 两 声 部 良好 的 航 声 关系 ， 
5 -106 - 下 江 定 仙 ,” 放 反 符 


动 ， 也 是 次 也 


钛 ， 为 距 定 旋律 配置 时 ， 为 了 比较 精确 模仿 ， 而 把 既定 旋律 作 些 长 


当 
不 过 


参 


。 下 例 和 上 例 可 


是 自由 模仿 了 


这 就 不 


多 


了 


的 


照 比 较 ， 


舞剧 红色 娘子 军 


re 
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律 ， 采 用 自由 模仿 手法 ， 可 以 设计 出 不 同 的 模仿 方案 ， 


-个 既定 旋 


下 例 说 明 


*。 1 


舞 出 “ 白 毛 女 


中 


辆 | 
| 本 | 
仆 

2 | 


一 条 绝对 的 分 界线 ， 


-位 


。 下 例 的 后 五 小 节 在 第 四 章 对 比 式 二 声 部 中 曾 引 用 过 〈 可 参看 该 章 例 4 一 42) ， 这 里 
不 仅 说 明 同 一 旋律 可 以 有 许多 不 同 的 配置 方式 ， 而 且 将 这 些 方式 依次 比较 ， 还 可 以 发 现 


时 


对 比 手法 和 自由 模仿 之 间 并 没有 


*。 164 。 


如 果 从 事物 的 另外 一 面 来 观察 ， 我 们 也 会 发 现 自 岂 模 念 和 严格 模 伤 之 间 ， 也 同样 没 
有 绝对 的 界限 ， 比 如 说 , 守 调 模仿 , 从 某 种 意义 上 来 说 ， 也 可 以 称 人 一 种 自由 模仿 。 


【三 ) 繁复 对 位 〈 下 ) 

8 10 繁 复 对 位 的 可 能 性 

我 们 已 经 研究 过 对 比 二 声 部 的 繁复 对 位 ， 现在 我 们 将 进一步 学 习 模 伤 二 声 部 的 繁复 
对 位 。 

各 种 类 型 的 模仿 二 声 部 都 可 能 运用 各 种 针 复 对 位 的 手法 得 出 变 结 合 业 ， 其 配置 的 
可 能 性 可 说 是 无 穷 无 尽 的 。 

和 
的 是 由 于 在 音乐 表现 上 并 没有 效果 ) ， 所 以 我 们 在 学 习 中 就 可 能 撤 开 许多 没有 实用 价值 
的 种 类 ， 而 只 谈 一 些 最 常用 的 、 最 重要 的 繁复 对 位 手法 ， 

811 纵向 可 动 对 位 

在 模仿 二 声 部 的 纵向 可 动 对 位 中 ， 我 们 只 研究 以 下 儿 种 。 

(1 ) 八 度 二 重 对 位 . 

任何 一 种 模仿 者 可 以 运用 八 度 二 重 对 位 的 手法 。， 写作 时 一 方面 要 道 守 模仿 的 规律 
另 一 方面 在 配 写 对 题 时 ， 既 要 考虑 到 两 个 声 部 之 间 的 良好 结 台 ， 也 要 照顾 到 八 度 二 重 对 
位 的 特殊 要 求 ， 以 保证 变型 结合 中 合理 的 和 声 关系 。 


下 面 举 同 向 模仿 和 反 向 模仿 的 八 度 二 重 对 位 的 谱 例 各 一 供 分 析 ， 
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"165 ， 
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台 


特殊 要 求 


重 对 位 的 


二 度 二 


方法 原理 和 前 洗 一样 ， 在 和 声音 程 方面 ， 要 按 十 


写作 
”166。 


曙 外 ， 在 写 起 句 那 -- 声 部 的 旋律 时 ， 不 仅 应 该 考 虐 它 挪 到 模仿 声 部 中 是 什么 效果 ， 
而 且 也 必须 预计 它 移 动 十 二 度 音 程 所 受 的 影响 。 有 时 会 出 现 这 种 情况 ， 一 个 旋律 要 在 


个 不 同 的 音 级 上 出 现 ， 如 下 倒 ， 


记 
1 


\ 
四 
1 


N 


在 挪 高 十 一 


它 
我 们 也 可 以 用 一 个 图 式 米 帮助 


必须 使 


重 对 位 。 写 开始 声 部 的 旋律 时 ， 


度 音程 以 后 ， 均 能 够 保持 圆润 通顺 


王 度 三 


这 是 上 十 一 度 模仿 的 十 


度 音 程 以 后 各 移 低 


9 


它 移 位 的 效果 


律 时 预计 


写作 开始 声 部 旋 


一 115 


开始 渔 部 的 旋律 音 


上 十 一 度 宰 仿 时 旋律 移 位 的 结果 


汪 


度 二 重 对 位 时 上 声 部 旋律 移 下 十 二 度 的 结果 


67 ， 


行 谱 ， 然 而 原理 与 前 两 章 申 的 图 式 相同 ， 故 不 作 详 细 说 明 ， 


Eee 


虽然 这 个 图 式 已 增 为 
学 者 可 以 自己 计算 一 下 ， 电 些 襄 可 以 自由 选用 ， 哪 些 


要 愤 重 运用， 


音 


哪些 音 须 争取 应 


如 果 旋 律 只 须 在 两 个 不 网 的 音 级 上 出 现 ， 限 制 就 会 减少 一 些 ， 旋 律 的 写作 也 就 雁 易 


二 重 对 位 


(3 ) 十 度 


向 或 平行 的 进行 ， 模 仿 式 十 度 二 重 对 位 


同 


作 
个 不 同 的 音 级 上 出 现 .其 他 原理 相同 ,下 面 只 举 一 个 例子 即 可 ， 


部 不 可 


重 对 位 


十 度 二 


的 要 求 主要 是 两 声 


中 同一 旋律 也 有 可 能 在 


一 
一 一 


〈《4 ) 两 种 二 重 对 位 的 使 用 


写作 模 入 
樟 ， 在 原形 结合 之 外 可 以 有 两 个 不 同 的 变形 结合 。 当 乐 曙 中 希 要 第 


时 ， 就 可 以 花样 再 翻新 ， 使 音乐 的 表现 更 加 丰富 ， 


声 部 时 ， 如 能 同时 兼顾 某 两 种 二 重 对 位 的 要 求 ， 那 就 和 对 比 二 声 部 一 


5 
一 
一 


次 出 现 这 对 模仿 


责 对 位 的 变形 结合 


一 


八 度 


度 二 重 对 位 的 变形 结合 


十 二 


下 面 举 一 些 创作 中 的 实例 。 


下 例 是 本 章 例 5 一 20 八 度 二 重 对 位 的 变形 结合 ， 


巴 将 : 二 部 创意 曲 第 


二 背 
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砷 结构 中 调 


乐 


其 中 开始 、 结 妊 部 分 和 原形 结合 〈 见 例 5 一 20) 不 尽 相 同 ， 这 是 由 于 


性 布局 的 关系 


下 面 两 个 例子 都 是 八 度 二 重 对 位 ， 


家 卡 幅 : 卡农 


迈 


是 30 ， 


黄 虎 威 ， 乡 和 的 节 日 


5 一 121 原 形 结合 


} 


重 对 位 ， 共 有 三 种 结合 ， 


度 二 


动 对 位 和 十 一 


向 可 


采用 了 移 近 四 度 音程 的 纵 


下 例 同时 
后 两 种 结合 是 八 度 二 重 对 位 的 关系 ， 


:” 舌 耳 :塞外 村 女 


| 
人 


,如 

起 

雇 

婚 ( 

G3 

1 ?2， 2 有 
LO gs 


攻 有 

自作 了 [| 
权 /| 
抽 | 则 | 

沼 | | 记 


形 结合 


动 对 位 的 变 


可 


纵向 


十 _ 度 二 重 对 位 的 变形 结合 


312 横 


可 动 对 位 和 纵横 问 可 动 对 位 
律 的 术 


向 


行 谱 米 写作 。 下 面 分 别 叙述 . 


一 一 
一 
2 


故 必 须 用 


生 


间 称 动 


-这 两 种 对 位 ， 由 于 包括 旋 


《1 ) 横向 可 动 对 位 
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假定 我 们 要 作 一 个 上 九 度 模仿 ， 要 求 应 句 既 可 以 在 两 小 节 半 后 出 现 ， 也 可 以 在 一 小 
记 半 后 出 现 ， 我 们 只 在 低音 部 写 一 段 旋 律 ， 不 超过 一 小 节 半 ， 要 保证 它 移 上 九 度 后 效果 
良好 , 我 们 将 它 标记 为 A。 将 A 移 上 九 度 ,分 别 以 一 小 节 半 和 两 小 节 半 的 距离 抄 到 上 两 行 
谱 中 , 标记 A“ 和 A“” ;然后 在 低音 部 ， 起 先 根 据 A“ ,后 来 既 根 据 A“ 又 根据 A" 配 写 对 句 B， 
配 写 3 旋 律 时 ， 仍 须 保证 它 移 上 九 度 后 效果 良好 ,然后 又 如 此 类 推 , 把 B 移 为 和 B“′ 和 了 B”， 
再 配 新 的 对 句 …… 继 续 下 去 ， 直 到 需要 结束 时 ， 用 一 个 终止 式 把 它们 结束 。 这 样 ， 就 得 
到 两 套 模 仿 式 二 声 部 ， 原 形 结合 是 上 九 度 、 后 两 小 节 半 ( 第 一 及 第 三 行 谱 )， 变 形 结合 是 
上 九 度 、 后 一 小 节 半 《第 二 行 及 第 三 行 谱 ) ， 或 反之 ， 
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旋律 能 够 分 别 与 A 和 A"“ 各 具有 良好 的 和 声 关系 ,至 于 A“ 和 A" 这 两 行 谱 ， 在 表面 上 的 和 
声 关 系 是 不 需要 计较 的 。 为 了 清楚 起 见 ， 现 将 上 例 的 两 组 结合 分 别 抄写 如 下 ， 
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《2 ) 纵横 可 动 对 位 


也 必须 用 


一 声 
可 以 根据 要 求 ， 事 先 作 一 个 


同 的 音 级 上 ， 所 以 ， 写 作 起 


不 


个 
后 果 ， 


一 
一 
一 


可 能 座 落 在 


。 由 于 旋律 也 


行 谱 的 写法 
律 时 ， 就 


了 
至 
旋 


也 


见 下 例 。 作 这 类 配置 时 ， 


位 的 一 切 


律 移 
行 谱 的 音程 移 位 图 式 帮助 写 旋律 时 预计 移 位 后 果 。 


估计 到 旋 


必须 


部 的 


铝 那 


一 


_ ”在 可 仿 手 法 中 运用 机 向 可 动 对 位 及 纵横 可 动 对 位 ， 由 于 包含 了 时 间 上 的 移动 ， 音 乐 
: - 短 表 现 更 富有 兴味 ,如 果 在 乐曲 开始 时 出 现 的 是 距离 较 远 的 模仿 , 以 后 模仿 再 度 出 现时 两 
， 声 部 的 距离 拿 近 了 ， 很 自然 就 产生 了 紧凑 的 感 党 ，( 在 对 比 手法 中 , 由 于 是 两 个 不 同 的 旋 
律 ， 它 们 时 间 上 先后 的 差异 ， 很 难 达到 这 种 效果 ) 所 以 ， 这 种 手法 极 长 于 表达 紧凑 热烈 
的 情绪 ， 如 果 和 音乐 表现 上 的 其 它 因素 结合 起 来 ， 常 能 有 效 的 造成 高 潮 。 
下 例 起 初出 现 的 是 下 八 度 后 一 小 节 的 模仿 ， 随 后 ， 这 对 模仿 以 变形 结合 再 度 出 现时 
由 *B 关 调 移 到 平行 小 调 ， 改 为 上 八 度 、 后 半 小 节 ， 就 显得 较为 紧凑 ， 


葛 扎 特 ， 了 大 调 钢 符 并 鸣 曲 K576 
5 -126 加 ) 


。 此 例 在 同一 乐章 中 甚至 还 用 了 更 紧凑 的 变形 结合 形式 ， 
174 


5 一 127 < 0 
宇和 二 三 
下 二 2 三 


莫扎特 的 这 一 主题 一 开始 的 主要 部 分 ， 完 全 是 一 个 主 和 张 的 层 音 ， 可 以 很 方便 的 移 
前 挪 后 而 不 致 发 生 和 声 上 的 抵触 ， 只 须 避 免 旋 律 之 间 的 平行 音程 就 行 了 〈 可 参看 本 章 8 
4) 。 

下 例 可 以 认为 是 横向 可 动 对 位 ， 因 为 变形 结合 中 上 声 部 只 是 移 高 了 八 度 音程 。 但 却 
去 掉 了 临时 升 号 由 b 小 调 改 为 平行 的 D 大 调 ， 


5-128 守 柏 胡 尔 斯 基 。 赋 格 


下 例 是 模 伤 二 声 部 的 八 度 二 重 对 位 ， 但 在 变形 结合 中 应 句 正式 进入 以 前 ， 局 部 出 现 
了 纵横 可 动 对 位 的 变形 结合 : | 


*。 75 
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8135 倒影 对 位 

虽然 在 创作 中 倒影 对 位 并 不 多 见 ， 但 是 ， 这 种 手法 很 适合 处 理 以 五 声音 阶 为 基础 的 
旋律 。 所 以 ， 我 们 还 是 要 提 一 提 。 运 用 这 种 手法 写作 时 除了 要 顾 到 模仿 手法 的 有 关 问 题 
外 ， 还 须 符 合 倒影 对 位 的 要 求 〈 可 参看 第 四 章 有 关 章 节 ) 。 

下 面 是 用 贷 影 对 位 写 的 八 度 则 向 模仿 ， 


李 章 鲍 5 一 96 的 自由 模仿 ， 由 于 没有 应 用 留言 ， 旋 律 稍 加 改动 ， 即 可 得 出 一 个 倒影 
对 位 的 变形 结合 ， 有 


如 果 反 向 〈 倒 影 ) 模仿 ， 再 运用 倒影 对 位 手法 ， 则 其 变形 结合 可 能 和 横向 可 动 对 位 
弥 全 辐 归 ， 


如 果 同 时 顾及 八 度 


种 新 的 变形 结 


5 


重 对 位 和 倒影 对 位 的 要 求 ， 就 可 以 得 出 另外 
下 面 是 根据 本 章 例 5 一 38〈 原 来 包含 着 留 音 的 装饰 音 型 ) 稍 作 改动 写成 的 例子 ， 


入 


八 诬 二 重 对 位 的 变形 结合 


八 度 二 重 对 位 和 便 影 对 位 同时 使 用 的 变形 结合 


" 173 。 


上 上 例 原 是 下 四 庆 的 守 调 模仿 ， 明 确 地 显示 出 是 征调 式 。 倒 影 对 位 的 结果 原 应 该 结束 
在 羽 调式 ， 但 变形 结合 中 这 两 个 声 部 却 不 是 强调 羽 调式 的 主音 和 属 音 ， 而 是 强调 了 巩 调 
式 的 主音 和 下 属 音 , 也 就 是 商 调式 的 主音 和 属 音 。 因 此 ,我 们 把 结尾 改动 一 点 ， 终 止 到 元 
调式 。 

最 后 再 举 一 个 创作 中 的 实例 ， 
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巴 ” 替 ， 平 均 律 人 钢 碎 曲 集 IT 10 感 格 


.WED 了 PRmegiy ES 划 


六 ” 人 rp 
上 才 - 十 一 二 Sa ED 
肥 三 三 三 二 于 三 三 = 
/ ee 
人 三 2 到 -1 三 下 赂 
[一 


这 里 原形 结合 的 结尾 和 变形 结合 的 开始 重 释 起 来 了 。 例 中 省 略 了 两 个 自由 声 部 . 
总 的 说 ， 虽 然 一 切 模仿 都 可 以 用 各 种 繁复 对 位 的 手法 来 处 理 ， 但 真正 得 到 广泛 应 用 


的 只 是 八 度 或 四 ， 五 度 音程 的 同 向 模仿 和 八 度 二 重 对 位 ， 所 以 我 们 的 例子 多 属 此 类 ， 习 
作 也 应 以 这 几 种 为 重点 。 


(四 ) 无 终 卡农 和 卡农 式 模 进 


814 无 终 卡 农 

卡农 模仿 如 果 并 不 转 入 对 比 二 声 部 , 也 不 用 终止 式 将 音乐 结束 , 而 是 一 直 继 续 不 停 地 
模仿 下 去 ， 最 后 使 每 个 声 部 的 旋律 都 和 开始 的 旋律 衔接 起 来 ， 于 是 可 以 循环 不 已 、 永 不 
停止 地 反复 演奏 .( 唱 ) 下 去 ， 这 就 叫 作 无 终 卡 农 。 

无 终 卡 农 的 写法 ， 基 本 上 和 卡 农 模仿 一 样 ， 只 不 过 引 回 开头 这 - 段 稍 费 周折 而 
ER 


“179 . 


TY 二。 


“例如 ， 写 一 首 上 八 度 、 石 一 个 闻 的 无 终 卡 农 ， 斌 定 到 第 七 小 节 引 回 开头 。 其 号 法 : 
先 写 好 一 小 节 起 句 ， 移 上 八 度 移 后 一 小 节 作为 应 句 ， 标 江 为 A 及 A“， 然 后 ,按照 预定 第 
七 小 节 间 头 的 要 求 ,在 第 七 和 第 八 小 节 演 上 重新 开始 的 起 句 和 应 句 , 标 为 A" 及 A7“"”。 接 靖 
我 们 就 可 以 像 以 前 作 卡 农 式 模仿 那样 ， 按 步 就 班 的 去 配 写 对 名 , 即 根据 A“ 配 写 对 名 B， 
然后 将 B 移 上 八 度 移 后 一 小 节 作为 B/ ,再 据 B/ 配 写 Ce 下 


问题 是 在 引 回 开 头 之 前 的 地 方 (在 上 例 中 ， 是 在 第 六 小 节 配 写 对 句 F 时 )。F 只 是 根 
据 己 ' 配 写 的 , 它 应 该 移 上 开 度 移 后 一 小 节 , 在 上 声 部 变 为 F/ 然 后 在 下 声 部 配 写 对 名 (服从 


入 和 A7 的 关系 )， 但 是 这 对 A" 已 在 下 声 部 占 好 了 位 置 (这 是 根据 事先 的 规定 ) ,不 可 


能 根据 F' 另行 配 写 。 这 样 ，F' 和 人 A7 只 能 毫 无 准备 的 生硬 的 结合 , 那 就 无 法 保证 它们 之 间 
完美 协调 的 和 声 关系 。 因 此 必须 在 F 未 写成 之 前 就 仔细 地 进行 研究 ， 
对 于 FE， 我们 不 仅 要 求 它 的 旋律 进行 和 A" 顺 畅 衔接， 而 且 还 要 求 它 在 和 声 上 ， 
1 、 既 和 了 构成 良好 的 和 声 关 系 ， 
2 、 也 在 移 上 八 度 移 后 一 小 节 变 成 F' 之 后 ,与 A* 具 有 良好 的 和 声 关系 ， 
如 何 兼顾 以 上 两 项 要 求 ? 关 键 在 于 第 二 项 要 求 .写作 时 与 其 将 F 写 好 ， 再 移 上 八 度 移 
后 一 小 节 ,去 和 A* 硬 磁 ， 就 不 如 反 过 来 先 把 A" 移 下 八 度 , 移 前 一 小 节 〈 寻 第 六 小 节 的 下 
面 一 行 ,标注 为 a ) 作 为 一 个 供 参考 的 辅助 声 部 .这样 一 来 就 可 以 同时 根据 已 /和 a 妥善 地 
配 写 FR， 这 样 , 也 就 可 以 保证 F/ 和 A” 的 完满 的 和 声 结合 了 ， 
JJ =136 . 
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此 例 这 个 片断 的 写作 方法 ,实际 是 纵横 可 动 对 位 中 三 行 谱写 作法 的 运用 。 出 现 辅助 声 
部 并 不 构成 三 个 声 部 ， 它 们 并 不 是 同时 发 声 的 。 关 于 辅助 声 部 应 该 安置 在 娜 个 位 置 上 ， 
我 们 可 以 利用 如 下 公式 ， 

A : A'=a〔〈 辅 助 声 部 ) : A” 

上 例 中 A 和 A“ 的 音程 关系 实际 就 是 FE 和 了 “的 关系 .但 我 们 不 说 F : BF ,这 是 因为 并 
非 每 首 无 终 卡 农 要 求 从 F 处 回头 ， 但 不 论 从 哪里 回头 ,都 要 顺从 A 和 A“ 的 音程 关系 。 这 
个 公式 说 明 A 和 A“ 的 音程 关系 应 该 相当 于 辅助 声 部 和 人 A "的 关系 。 

， 枫 写 完毕 之 后 我 们 可 以 整理 一 下 ， 在 适当 的 地 方 标 以 反复 记号 ， 于 是 得 到 的 结果 是 
一 个 前 面 路 一 个 后 面 追 的 永远 绕 个 不 停 的 两 个 圆圈 ， 名 符 其 实 的 无 终 卡 农 .可 是 ,实际 演 
唱 时 还 必须 让 它 能 够 停 得 下 来 ， 因 此 可 以 在 适当 的 地 方 注 以 仆 记 号 ， 表 示 演 唱 可 以 在 此 
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| 最 
嵌 生 副 。 
当 雪 科 攻 关 中 
三 执 便 
昌 达 让 及 
或 旺 洁 计 洱 忌 
可 淮 昌 灶 。 去 餐 
> 凤 怕 臣 | 得 
0 于 二 
示 起 如 全 时 过 : 
从 到 吾 装 蕊 ss > 从 雯 
二 刍 有 徐 县 人 
忆 共 般 长 二 二 次 所 
次 翅 志 
氛 
室 放 1 忆 ma< 正 禄 
呈 呈 六 遇 悦 、 有 暇 投 
且 习 和 粘 扑 : 二 生 二 二 二 民 白 、 苔 
过 公 :有 盯 知 
大 着 型 从 忆 ， 盖 二 归 以 
融融 各 开 : 训 ， 簿 党 中 
撩 杜 泛 放 1 要 因 
支 攻克 刘 1 ， 全 
， 后 
川 坡 沙 千 | 中 
温 氏 呈报 轰 =<、 和 所 邵 
坚 写 避 R -一作 、。dma 过 
中 记 放 、 到 旺 
民 辣 各 攻 训 全 器 兵 ma< 规 果 
0 猴 防 .于 捷 
亡 匡 缀 名 类 始 二 般 刘 ， 
放生 人 k 一 池 中 全 扫 . 
1 胰 实 全 划 沟 所 映 . 
肥 间 遇 < 坊 攻 11， 
习 放 十 忌 六 其 讽 释 中 :5 
” 喘 于 和 色 尝 全 
号 人 罕 几 
- 直 玉 王 1 


如 果 采 取 十 度 的 模仿 ， 则 按 十 二 度 二 重 对 位 的 规则 写作 。 下 面 谱 例 中 将 辅助 声 部 写 
出 来 ， 可 以 看 出 它 所 处 的 位 置 与 模仿 声 部 正好 是 十 二 度 关系 : 


一 般 的 说 无 终 卡农 只 在 引 同 开头 的 地 方 需要 用 辅助 声 部 作为 参考 ， 局 部 采用 繁复 对 
位 手法 写作 ， 而 它 本 身 却 仍 是 简单 对 位 。 当 然 ， 我 们 也 可 以 用 各 种 繁复 对 位 手法 来 写作 
无 终 卡农 。 如 下 例 用 倒影 模仿 ,辅助 声 部 在 第 五 到 第 六 小 节 , 仍 符合 A : A “一 a (辅助 声 
部 ) : A“ 的 公式 ， 但 从 头 到 尾 丙 个 声 部 的 关系 均 遵 守 八 度 二 重 对 位 的 规则 ， 很 自然 就 得 
出 一 个 八 度 二 重 对 位 的 变形 结合 ， 


| 1 | 
ER PE | 
[一 


重 对 位 ， 


十 二 度 


下 例 是 上 五 度 的 同 向 模仿 、 


同 向 模仿 ,倒影 对 位 ， 


下 例 是 下 八 度 的 


184。 


自 


二 重 对 位 的 要 求 ， 


置 。 


什么 位 


该 在 


人 


前 面 谱 例 自己 计算 辅助 声 部 


可 以 根据 
前 面 的 例 5 一 140, 只 有 一 个 对 句 B， 它 和 另 -- 声 部 已 经 符合 八 度 


然 可 以 得 出 如 下 的 一 个 八 度 二 重 对 位 的 变形 结合 ， 


学 者 


重 对 位 的 变形 结合 ， 


二 度 二 


例 5 一 141 可 以 有 一 个 如 下 的 十 


$ 15 “卡农 式 模 进 SS 
卡农 式 模 进 和 无 终 卡农 几乎 完全 一 样 , 只 不 过 重 返 开头 时 ,并 不 回 到 原来 的 那个 音 ， 


度 ， 


步伐 .下 例 是 下 十 一 


音程 距离 叫 作 模 进 


律 


原来 的 旋 
度 ， 


一 个 高 度 。 新 的 高 度 和 
步伐 是 上 


而 是 进 到 另 


一 


模 进 


用 


后 两 小 节 的 模仿 


* 4186 ， 


推算 辅助 声 部 位 置 的 方法 也 和 无 终 卡农 一 样 . 


卡农 式 模 进 虽 也 周而复始 ， 但 是 它 永 远 不 能 回 到 原来 的 音 高 。 通 常 每 模 进 循环 一 次 


就 进入 一 个 新 调 ， 上 例 中 每 次 升 高 一 个 束 音 ， 


六 次 以 后 又 回 到 原 调 ， 不 过 已 提高 八 度 。 


也 可 能 只 移动 音 级 ， 并 不 转调 。 如 : 


丽 且 


只 有 一 个 对 名 《只 配 写 到 B 就 回头 ) ， 


情况 下 


些 
辅助 声 部 的 地 位 恰好 和 A 7 构成 平行 的 八 度 . 十 


也 和 无 终 卡 农 一 样 ， 在 基 


度 或 十 度 一 一 亦 可 不 用 


用 八 度 


上 只 不 过 为 


的 规则 来 写作 ， 


重 对 位 


可 应 


写作 。 下 例 即 


了 说 明 问题 我 们 把 辅助 声 部 仍然 标 出 ， 


行 


守 二 重 对 位 的 规则 ,就 可 进 


5 一 149 


重 对 位 的 变形 结合 . 


此 例 可 以 得 出 如 下 一 个 八 度 


“187 


作 的 卡农 式 模 进 及 它 的 变形 结合 ， 


的 手法 来 号 


位 


用 十 二 度 二 重 对 


下 例 是 


ES GE 


重 对 位 的 规律 写作 的 ， 


下 例 是 巴赫 作品 中 的 片断 ， 这 是 根据 十 度 


巴 ” 替 : 哥德堡 变 疾 药 


5 ~ 152 


816 无 终 卡 农 和 卡农 式 摸 进 的 性 质 和 应 用 


一 样 的 ， 都 可 以 永 不 停止 的 模 伪 


罕 全 


式 模 进 是 


终 卡 农 和 卡农 


从 模仿 的 程 度 上 说 ， 无 
下 去 ， 从 写作 前 技术 手法 上 看 ， 


求 出 辅助 声 部 ， 


重 对 位 的 手法 来 写作 。 


它们 也 完全 一 样 ,都 须根 据 同样 的 公式 ， 


但 是 ， 无 终 
绕 


在 某 些 特 殊 情 况 下 ， 也 都 可 能 用 - 


行 谱 来 创作 ; 
卡农 的 循环 好 象 是 平面 上 


用 三 


琴 


圆圈 。 


立体 的 螺旋 形 的 
此 ， 它 们 在 音乐 表现 上 ， 在 创作 的 运用 上 ， 就 分 别 趋 于 两 种 性 质 颇 不 相同 的 方向 ， 


- 且 - 
二 


模 进 二 好 象 丙 


而 卡农 式 


绕 圆 圈 ， 


"188 ， 


回头 时 停留 在 原来 的 音 高 和 调 性 上 )、 反 复 的 性 质 ， 宣 于 
顿 《 芝 乐 四 重奏 》Op. 76 N0.2 的 小 步 舞 曲 ， 曲 式 缚 构 


无 终 卡 农具 有 停滞 的 《 


人 
王 


用 在 乐曲 的 反复 部 分 ， 如 在 刘 


为 中 


:外 ， 极 为 适合 无 终 卡 农 的 特性 ， 


: BA 


人 


全 
人 
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海 ” 顿 : 弦 乐 四 重奏 Op.76 Na.2 


Aljegro ma non troppo 


Menuetto 


一 、 


全 


,489 ， 


当然 ， 它 更 有 可 能 作为 一 个 完整 独立 的 乐曲 ， 
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莫扎特 :无 


终 卡农 


拍 的 模仿 ， 到 第 九 小 节 时 更 加 接近 ， 改 


才 又 恢复 原状 


一 ^ 


这 个 小 小 的 乐曲 颇 为 精致 有 趣 ， 开 始 是 后 


为 后 两 拍 的 模仿 。 直 到 第 十 


个 小 乐曲 


， 就 在 这 


这 样 


过 


\ 节 重 返 开 头 时 ， 


二 才 


的 结构 内 部 ， 形 成 了 一 个 紧凑 的 小 小 高 涨 。 


完整 的 一 段 音乐 


构 仁 


结 


是 篇 幅 较 长 ， 


蚁 
[加 


终 卡 农 通常 总 


因此 ， 无 
都 是 这 样 。 


， 前 两 例 和 本 章 例 5 一 75 


无 终 卡 农 也 可 能 采用 各 种 扩大 ,缩小 . 反 向 等 模仿 手法 ,下 例 是 扩大 模仿 的 无 终 卡 农 : 
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家 


巴 雷 : 无 


*。 190 


由 于 是 扩大 的 模仿 ， 开 始 声 部 在 第 八 小 节 将 这 段 音 乐 奏 完 时 ， 不 得 不 从 第 九 小 节 起 


以 待 模仿 声 部 追赶 上 来 ， 然 后 一 起 返回 开头 ， 因 此 从 上 声 部 第 轧 小 节 看 又 好 


反复 一 过 ， 


是 为 了 避免 由 缩小 模 


让 点 改动 ， 这 


部 作 的 


\ 节 处 上 声 
仿 转 为 扩大 模仿 的 那 一 瞬间 出 现 平行 八 度 〈 参 考 本 章 86) ， 


二 让 


象 是 下 声 部 的 缩小 模仿 。 合 数 第 


向 模仿 的 无 终 卡 农 ， 


下 例 是 既 扩 大 、 又 反 
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克 坊 柏 格 ， 无 终 卡 农 


卡农 式 模 进 的 性 质 和 表现 意义 就 不 大 相同 了 , 它 具 有 发 展 〈 一 一 反复 时 进入 新 的 调 ， 
或 新 的 音 级 ) 推进 的 性 质 ， 记 以 通常 不 用 作 整 段 结构 完整 的 音乐 ， 而 用 来 作为 连接 、 过 


滤 . 


间 撒 的 片断 ， 如 ， 


多 芬 ， 银 且 赛 鸭 曲 Op.10 No.3 


贝 


二 交响 乐 


呈 此 谨 第 


卡农 式 模 进 常用 于 通过 旋律 进行 而 构成 的 转调 。 在 复 调 乐曲 中 《如 赋 格 .创意 曲 等 ) 
各 声 部 旋律 常 是 继续 不 停 的 各 自流 动 着 ,很 难 用 几 个 变 和 弦 来 达到 突然 的 转调 ,因此 卡农 
式 模 进 就 成 了 复 调 音乐 中 转调 的 重要 手法 ,通常 是 一 个 音 型 片断 ,步步高 升 ( 或 下 降 ) 如 : 


三 首 


二 部 创意 曲 第 才 : 


巴 “ 苏 : 
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一 一- as 
一 9 
ia 
一 
人 


2 :二 
EPE 本 两 二 1 枯 汪 | 


芯 : 
十 志 一- 


三 首 


巴赫 二 部 创意 曲 第 
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前 面 例 5 一 151 亦 属于 这 种 类 型 。 


而 无 终 卡 农 虽 也 有 时 作为 一 个 音 型 片断 出 现 ， 但 究竟 不 是 普 忆 的 现象 ， 
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贝多 芬 ， 第 一 交响 乐 
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竹 伯 特 : 未 完成 交响 乐 


(一 ) 用 简单 对 位 来 写作 各 种 不 同类 型 的 卡农 式 模 仿 ， 无 终 卡 农 和 卡农 式 模 进 。 


《 
《 


) 用 各 种 繁复 对 位 来 写作 上 述 不 同类 型 的 模仿 。 


一 
这 = 


) 用 对 出 手法 名 错 仿 手法 来 写作 二 声 部 的 小 乐 蝎 。 


一 
一 “~ 


"193 ， 


$ 1 复 调 三 声 部 的 音响 特性 

和 声音 响 体现 在 二 声 部 ， 只 是 音程 偶然 也 可 能 是 分 解 和 弦 ) 。 在 三 声 部 中 ， 就 有 
可 能 同时 奏 出 完整 的 三 和 纺 ， 或 虽 不 完整 但 却 很 明确 的 七 和 弦 。 因 此 ,三 声 部 的 和 弦 结 构 
比较 完整 、 明 确 ， 和 蓄 的 功能 序 进 也 相应 的 清楚 、 具 体 ， 因 而 和 声 指 表现 也 就 更 加 丰富 
和 细腻 了 。 

从 几 个 旋律 线条 的 结合 来 看 ， 三 个 声 部 比 一声 部 也 更 为 丰富 ， 但 是 又 不 象 四 、 五 声 
部 或 更 多 声 部 的 结合 那样 复杂 ， 使 一 般 人 的 听觉 难于 分 辨 。 因 此 ， 在 专业 复 调 音乐 中 ， 
作为 一 种 手法 ， 三 声 部 的 结 含 ， 占 着 糊 为 重要 的 地 位 。 三 声 部 的 复 调 作品 为 数 不 少 ， 而 
且 在 四 、 五 声 部 的 作品 中 ， 也 大 量 存 在 着 三 声 部 的 且 落 ， 

$ 2 ”对比 三 声 部 的 表现 特性 

对 比 三 声 部 的 结合 ， 其 中 任何 两 个 声 部 之 间 ， 都 可 以 表现 出 二 声 部 的 各 种 对 比 形 


式 (可 参看 第 四 亭 8 4、 $ 2 )， 如 在 三 三 个 旋律 的 结合 中 ， 卫 、 站 和 年 这 三 对 结合 ,都 
可 以 分 别 具 有 对 比 二 声 部 的 特性 ， 所 以 虽然 实际 上 只 添加 了 一 个 声 部 ， 对 比 的 关系 


却 由 一 对 声 部 ， 增 为 三 对 声 部 了 。 这 样 ， 音 乐 表现 的 可 能 性 ， 也 更 为 精 到 复杂， 丰富 多 
祥 。 我 们 不 可 能 一 一 列举 ， 只 能 大 致 归纳 。 首 先 ， 从 三 个 声 部 旋律 相互 间 的 重要 程度 来 


看 ， 可 能 三 个 旋律 都 同等 重要 ， 
| _ 阁 纳 , 名 歌手 序 


"， 194。 


re 
和 


2 中 
一 
本 


| 


个 是 次 要 的 陪衬 ， 


一 
一 


也 可 能 其 中 两 个 是 主要 的 旋律 ， 第 


: 第 七 交响 曲 


员 多 芬 


*。195， 


其 它 两 旋律 都 是 次 要 的 ， 


巴 ， 黄 :平均 律 钢琴 曲 集 T 13 冉 格 


ta 


等 的 ， 


| 于 


这 里 需要 说 明 ， 主 要 与 次 要 ， 不 仅 决定 于 旋律 本 身 的 特性 ， 也 决定 于 这 个 旋律 出 现 
的 先后 〈 先 入 为 主 ) 、 出 现 的 次 数 〈 多 次 出 现 ， 使 人 印象 深刻 ) 、 以 及 出 现 前 方式 〈 如 
在 与 其 它 旋 律 结合 之 前 ， 曾 经 单独 呈现 ， 则 特别 引 人 注 意 ) 等 等 因素 。 

85 与 其 它 手 法 的 综合 汪 用 

当 只 有 两 个 声 部 时 ， 作 为 复 调 手法 ， 这 两 个 旋律 之 间 的 关系 只 能 是 支 声 .或 对 比 .或 

*。 196 ， 


模仿 。 即 使 在 创作 中 将 这 些 手 法 结合 在 一 起 运用 ， 也 只 能 是 阶段 性 的 并 列 ， 先 后 交替 衣 
已 ，〈 如 ， 这 一 段 音乐 两 个 声 部 对 比 ， 那 一 段 音乐 两 声 部 模仿 等 等 ) 。 总 之 ， 两 声 部 
时 ， 情 癌 是 比较 简单 的 。 
多 了 一 个 声 部 之 后 ， 情 况 就 复杂 起 来 。 如 前 所 述 ， 对 比 式 三 声 部 ， 可 能 是 三 足 鼎 立 
的 三 套 对 比 式 二 声 部 ,也 可 能 表现 为 二 主 一 次 或 一 主 二 次 ,这 在 音乐 表现 上 已 有 所 扩展 。 
现在 将 对 比 手 法 与 其 他 手法 综合 运用 ， 就 有 着 新 的 可 能 性 ， 比 如 ， 两 个 声 部 对 比 ， 
第 三 声 部 和 其 中 之 一 作 三 度 或 六 度 〈 或 十 度 、 十 三 度 ) 的 平行 ， 这 时 虽然 还 是 三 个 声 
部 ， 但 只 有 两 个 对 比 形象 ， 第 三 声 部 只 不 过 起 着 附 合 、 陪 衬 某 一 个 形象 的 作用 。 这 实际 
上 是 将 对 比 式 的 复 调 手法 与 和 弦 式 的 主 调 手法 同时 综合 在 一 起 运用 。 
又 如 西 个 声 部 对 比 ， 第 三 声 部 作 它 们 共同 的 织 体 伴奏 ， 
也 可 能 一 个 主要 旋律 ， 另 外 两 个 声 部 作 支 声 的 结合 ， 共 同 作为 次 要 的 陪衬 ， 如 ， 
和 时 乐 妾 ， 长 征 大 全 了 


二 疏 


龙 星 沙 场 埋 白 骨 ， 人 
总 之 ， 在 三 声 部 的 条 位 下 ， 声 部 之 癌 的 关系 更 加 复杂 ， 有 可 能 将 任何 两 种 不 同 的 复 


调 手 法 同时 综 人 台 在 一 起 来 运用 , 因 之 音乐 表现 的 范围 和 可 能 性 也 更 加 扩大 和 丰富 了 。 


(二 ) 对 比 三 声 部 的 简单 对 位 


8 4 声 部 进行 

四 种 声 进 部 行 和 对 比 二 声 部 所 述 情况 完全 一 致 ， 但 是 将 它们 运用 于 三 声 部 时 又 产生 
一 些 新 情况 。 

(1 ) 反 向 进行 对比 因素 最 强 ， 但 是 三 个 声 部 不 可 能 同时 彼此 反 向 ， 所 以 只 要 能 
够 经 常 轮 流 保持 某 丙 个 声 部 反 向 ， 就 能 得 到 三 个 声 部 互相 对 比 的 效果 。 

(? )》 斜 向 进行 具有 相当 的 对 比 因 素 ， 泡 其 当 两 个 声 部 反 向 ， 第 三 声 部 不 动 时 ， 
不 仅 使 三 个 声 部 进行 的 方向 都 不 相同 ， 而 且 还 能 形成 节奏 上 的 对 比 。 得 到 良好 的 效果 . 

(3 ) 同 向 进行 ”对 比 因 素 较 小 ， 二 声 部 时 我 们 虽 不 禁止 ， 但 要 求 少 用 ， 现 在 多 了 
一 个 声 部 ,就 更 要 求 尽量 避免 三 个 声 部 都 作 同 向 进行 ,使 至 少 也 有 一 个 声 部 能 与 其 他 声 部 
反 向 或 停留 不 动 ， 构 成 斜 向 进行 的 关系 ， 以 免 衣 弱 对 比 效 果 。 

同 向 五 、 八 度 〈 隐 伏 五 、 八 度 ) 如 发 生 在 两 个 外 声 部 之 间 ， 用 法 同 对 比 式 二 声 部 ， 


。 197 。 


8 到 | 下 二 


芭 只 在 上 声 部 级 进 下 声 部 四 、 五 度 跳 进 时 ， 才 人 允许 应 骨 ， 


个 是 内 声 部 ， 则 可 不 受 此 限 ， 自 由 应 用 ， 因 这 


度 的 两 个 声 部 有 一 
时 另 一 个 外 声 部 可 以 遮掩 同 向 进行 到 完全 协和 音程 的 空 润 效 果 ， 


如 构成 同 向 五 、 八 


平行 进行 ”对比 因 素 最 弱 ， 平 行 五 、 八 度 ， 在 任何 两 声 部 之 间 仍 须 禁 止 。 


七 度 ， 在 正规 的 和 声 进 行 中 ， 不 可 能 产生 。 


《4) 


平行 - 


计 5 


但 有 第 


似 ， 


S 度 可 以 连续 得 稍微 长 久 些 ， 昌 然 两 个 声 部 在 某 一 片段 轮廓 类 


声 部 与 它们 抗衡 ， 尤 其 是 当 它 们 节奏 各 不 相 


~ 


辐 时 ， 


一 
二 


上 方 两 个 声 部 的 平行 四 度 ， 如 果 和 最 低 声 部 并 不 构成 


和 艾 ， 也 可 自由 使 用 ， 


6 
生 


也 可 能 出 现 乎 行 的 六 和 和弦， 但 不 要 连续 过 多 ， 以 免 三 个 声 部 旋律 过 份 相似 ， 


虽然 从 局 部 看 ， 四 种 进行 的 对 比 因 素 依 次 递减 ,但 是 ,从 大 处 汐 眼 、 全 面 的 看 ， 每 一 
种 进行 都 可 以 使 用 ， 只 要 求 能 够 做 到 儿 个 旋律 总 的 线条 互相 对 比 ， 大 致 的 轮廓 披 此 不 回 
即 可 。 

$5 节奏 节拍 

从 整体 上 ， 也 要 求 三 个 声 部 在 节奏 节拍 上 各 不 相同 ， 形 成 三 对 声 部 你 繁 我 简 、 此 起 
彼 落 的 效果 ， 但 在 具体 组 节 处 ， 却 不 象 对 比 二 声 部 要 求 的 那样 严格 。 比 如 ， 某 两 个 声 部 
出 现 如 下 例 〈 上 两 声 部 ) 这 样 松弛 的 节奏 ， 在 二 声 部 时 是 不 允许 的 ， 但 在 第 三 声 部 把 节 
拍 点 明 出 来 ， 就 是 可 以 允许 的 了 ， 


如 果 三 个 声 部 从 各 不 相同 的 节拍 进入 ， 就 更 能 从 一 开始 就 显 出 互相 的 对 比 ， 

其 它 如 由 各 旋律 的 不 同性 质 ， 旋 律 线 高 峰 低 潮 的 不 一 致 等 等 因素 而 形成 的 对 比 ， 均 
同 第 四 章 对 比 二 声 部 中 记述 。 

386 和 声 

基本 技术 锻炼 时 所 用 的 和 声 素材 仍 同 二 声 部 〈 见 第 四 章 ) 。 

但 是 虽然 有 了 三 个 声 部 ， 就 应 该 力求 和 张 的 完整 。 除 结束 时 外 ， 最 好 避免 使 用 省 略 
三 度 音 或 三 度 音 和 五 度 音 一 并 省 略 的 空洞 和 蓄 : 

"了 99。 


一 般 只 宜 省 略 和 弦 的 五 度 音 。 

至 于 重复 哪 一 个 音 , 则 主要 根据 旋律 进行 的 需要 ,但 也 应 该 从 和 和弦 结构 的 音响 来 考虑 
《首先 家 于 重复 根 音 ， 其 次 是 五 度 音 ， 然 后 小 三 度 ， 最 后 大 三 度 ， 七 度 音 则 不 重复 ) ， 
也 要 从 调式 功能 的 主 次 来 考虑 〈 首 先是 调式 的 主音 ， 属 音 和 下 属 音 ， 然 后 才 是 其 它 各 
级 ， 三 度 间 音 最 好 不 要 重复 )。 下 例 中 ， 如 果 是 C 宫调 式 ， 为 了 重复 主音 ， 就 可 用 〈a) 
的 方式 重复 和 弦 的 根 音 ， 若 系 G 征 调式 也 可 以 采用 〈b) 的 方式 重复 和 弦 的 五 音 ， 
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(a) (b) 
在 二 三 
又 如 下 例 ， 在 C 大 调 中 ， 可 能 只 用 前 两 种 方式 ， 重 复 根 音 〈 主 音 ) 。 在 a 小 调 中 也 
可 采用 后 两 种 方式 ， 虽 然 重 复 了 不 完全 和 蓄 中 的 大 三 度 音 ， 但 它 却 是 调式 的 属 首 ， 


下 例 ，"E 宫 调式 可 能 用 前 两 方式 C 羽 调式 用 后 两 方式 ; 


终止 时 最 好 两 个 外 声 部 都 进入 主音 ， 中 间 安 置 主 各 纺 的 三 音 或 五 音 ， 形 成 圆 闯 结束 
的 完全 终止 ， 将 三 音 或 五 音 置 于 上 声 部 虽 无 错误 ， 但 有 时 容易 造成 调式 的 矛盾 〈 尤 其 是 
五 声音 阶 的 旋律 、 五 度 音 在 高 声 部 时 ) 。 如 下 例 ， 上 声 部 仿佛 是 G 微 调式， 而 下 声 部 却 
是 宫 调式 ， 


结束 时 三 个 声 部 统统 进入 主音 ， 效 果 也 颇 良 好 。 
?00， 


写 三 声 部 时 ， 只 要 注意 低音 部 不 与 上 两 声 部 构成 四 度 ， 就 不 会 出 现 4 和 弦 的 问题 。 


8$87 和 弦 外 音 

基本 技术 锻炼 时 ， 同 二 声 部 一 样 限 用 经 过 音 、 辅 助 音 〈 均 包括 五 声音 阶 的 ) 以 及 留 
音 和 跳 进 的 辅助 音 〈 注 意 ， 跳 进 的 辅助 音 最 好 时 值 比 前 面 的 和 弦 音 短 些 ) 。 

三 声 部 中 可 能 有 一 声 部 是 和 艾 外 音 ， 另 两 声 部 是 和 蓄 音 :、 


我 们 称 和 藤 音 的 这 两 声 部 为 自由 声 部 ， 它 们 可 以 自由 进行 而 不 需要 解决 。 
也 可 能 两 声 部 用 和 纺 外 音 ， 只 有 一 个 自由 声 部 ， 如 二 重 经 过 音 、 二 重 辅 助 音 和 二 重 


留言 等 ， 


还 可 以 在 解决 中 同时 各 加 以 装饰 ; 
201 
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但 需 注意 ， 出 现 和 纺 外 音 的 两 个 声 部 在 流动 过 程 中 ， 最 好 彼此 总 能 维持 协和 的 关 
系 。 象 下 例 这 样 碰撞 出 来 的 不 协和 音程 ， 效 果 粗 糙 ， 宜 避免 ， 


有 时 产生 以 下 的 情况 ， 即 这 一 声 部 的 和 芝 外 音 刚 刚 得 到 解决 ， 另 一 个 声 部 又 出 现 了 
新 的 和 弦 外 音 ， 形 成 一 连 串 不 协和 音响 的 连续 进行 。 但 是 由 于 每 一 个 和 荡 外 音 都 依 各 自 
的 需要 而 得 到 合理 的 解决 ， 所 有 不 协和 的 音响 都 得 到 交待 ， 而 且 还 更 加 强 了 和 声 功能 能 
推进 力量 ， 如 下 例 ， 


一 25 


1 护 一 一 一 一 一 一 
证 = 


善于 使 用 和 豆 外 音 ， 不 仅 可 以 丰富 和 声音 响 ， 增 强 功能 序 进 的 推动 力 ， 更 重要 的 是 
各 声 部 旋律 进行 的 可 能 性 得 到 扩展 ， 使 旋律 的 写作 更 为 灵活 主动 。 而 且 ， 我 们 还 可 能 作 
到 使 旋律 具有 鲜明 的 民族 风格 。 

所 谓 “ 和 藤 外 音 ” 从 纵 的 和 声 结 构 来 看 ， 是 指 在 某 和 芝 延 续 时 值 内 出 现 的 非 和 鄞 
音 ， 这 是 第 一 层 意义 ， 也 可 说 是 这 个 术语 的 字面 意义 。 但 是 和 芝 外 音 在 实际 运用 时 又 必 
然 牵 涉 到 具体 音阶 的 结构 ,组 织 , 也 就 是 还 要 从 横 的 旋律 进行 方面 看 ， 这 是 它 的 第 二 层 意 


"202 ， 


义 。 在 下 面 的 一 组 例子 中 ， 根 据 同一 个 固定 调 按照 分 类 对 位 的 顺序 (参看 第 三 篇 . 第 三 


章 ) ， 我 们 用 不 同音 阶 调式 旋律 的 三 声 部 处 理 来 进 一 步 说 明 这 个 问题 。 
例 6 一 27(a) 是 第 一 类 的 写法 ,全 音符 对 全 音符 ， 下 声 部 是 固定 调 ， 各 声 部 邦 是 由理 
的 七 声音 前 阶 的 旋律 片 臣 ,三 个 声 部 实 慰 上 只 是 简单 地 色 划 出 一 仅 C 大 词 和 声 进行 的 过 友 | 


6 一 27 


6 一 27 


人 0 人 形 
成 抑 白字 大 的 旋律 ， 


6 一 27 


注意 以 上 各 例 中 各 声 部 旋律 均 始终 保持 大 调 七 声音 阶 的 典型 进行 

下 面 再 概 据 同一 片段 ， 人 改写 成 以 五 声 为 明 干 的 几 种 不 同调 式 旋 
律 的 配置 。 

(e) 的 旋律 具有 某 种 程度 的 五 声音 阶 宫调 式 的 意味 这 主要 是 由 于 共 中 非 五 声音 阶 音 
的 处 理 ， 与 大 调 七 声音 阶 的 典型 进行 5 不 尽 相同 〈 甚 室 答 好 和 反 ) :， 


3 


如 果 从 和 芝 外 音 的 第 一 个 意义 上 看 ， 这 里 两 个 非 五 声音 阶 音 《FE 和 B) 都 并 非 和 
外 音 〈 就 七 声音 阶 三 度 奏 置 为 原则 的 和 声 而 言 ， 因 为 我 们 的 学 习 是 以 此 为 基础 的 ) 。 
但 如 从 音阶 结构 上 进一步 分 析 ， 这 里 应 该 将 视 为 五 声音 阶 宫 调式 的 变化 音 清 角 〈 升 高 
了 的 角 音 ), 而 不 看 作 大 调 七 声音 阶 的 第 四 级 音 。 因 此 在 旋律 中 它 应 该 向 上 进行 到 G 音 ， 
而 不 宣 下 行 半 音 解 决 或 随意 进行 。 同 理 ，B 音 是 五 声音 阶 宫调 式 的 变化 音 变 富 〈 降 低 了 
的 宫 音 ) 而 非 大 调 七 声音 阶 的 导 音 ,因此 在 旋律 进行 中 它 应 该 向 下 进行 到 A ,而 不 宜 上 行 
半音 解决 。 这 样 ， 从 和 弦 外 音 的 第 二 个 意义 上 看 ， 我 们 就 很 容易 理解 ， 这 种 进行 实际 上 
是 七 声音 阶 变化 音 和 弦 外 音 运 用 原则 的 扩展 。 也 许 下 面 这 桩 记 谱 更 易 说 明 旋律 进行 的 五 
声音 阶 性 质 ， 


象 下 面 (g) 这 样 配置 ,更 能 表现 音阶 的 五 声 特性 注意 内 声 部 第 三 小 节 的 旋律 进行 ， 
这 里 下 行 时 用 了 一 个 变 宫 ， 上 上 行 时 立刻 又 用 了 一 个 五 声音 阶 的 经 过 音 A ， 恢 复 了 五 声音 


阶 的 自然 音 进行 
6 -27 
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人 
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吧 


局 4 
二 记 | 


AN 


如 支 高 著 , 女 低音 和 男 高 音 ， 或 女 低音 . 男 高 音 和 


* 写作 时 最 好 采用 


部 和 


个 邻近 的 声 


男 低音 ， 至 少 上 两 声 部 应 是 邻近 声 部 ， 如 女 高 音 女 低音 和 男 低音 ， 暂 不 采用 女 高 将、 男 


高 音 和 男 低音 这 样 的 组 合 。 


可 以 根据 一 个 已 姑 旋 律 配 写 另外 两 个 声 部 ， 如 例 6 一 28 .30.31 就 是 选用 以 前 举例 过 


三 声 


个 声 部 ” 如 例 6 一 29， 这 样 就 可 以 复 不 受 女 制 地 充分 利用 


部 写作 时 和 弱 外 音 的 一 切 可 能 性 


的 旅 律 。 也 可 回 时 写作 : 


二 


下 面 再 举 些 创 作 中 的 谱 例 ; 


80 


6 ， 


莫扎特 ， 四 芭 奏 〈 攻 387) 


四 重奏 〈 玉 575) 


莫扎特 


芬 第 九 交 柄 乐 


贝多 


-二 合生 


2687 。 


杨 嘉 仁 ， 包 曲 . 发 其 挑 》 


声 部 的 繁复 对 位 


汪 对比 双 


《 


39 笠 述 
我 们 知道 ， 每 
合 还 可 以 得 出 两 、 


可 能 有 各 种 繁复 对 位 变形 结 含 ， 甚 至 同一 原形 结 


种 不 同 的 变形 绪 合 。 在 三 


一 套 对 比 二 


声 部 ， 都 


套 对 比 二 声 部 


部 绪 构 中 ， 既 然 包含 了 三 


人 
户 I 


ee 
Ta 


的 关系 ， 那 么 ， 繁 复 对 位 的 变化 可 能 性 也 就 更 加 丰富 耳 。 


组 不 朵 的 结合 ， 连 接 起 来 ， 形 成 一 个 


一 人 
ee 
ne 


个 旋律 片断 组 成 
的 结合 ， 可 以 看 出 工 和 王 希 符合 十 


页 符 合 八 度 二 重 对 位 的 规律 ， 而 工 和 下 则 不 仅 要 符合 十 二 度 二 重 对 位 的 规律 ， 还 


包 


工 .下 三 


段 不 同 


如 在 下 例 中 ， 工 、 


重 对 位 的 规律 ， 


二 麻 二 


整 的 句子 。 分 析 这 三 


完 


工 和 下 


“， 208、 . 


须 符 合 移 近 五 度 的 纵向 可 动 对 位 的 规律 


这 就 出 现 了 颇 为 闲 手 的 局 面 一 一 写 原 形 缚 合 时 ， 不 仅 要 写 好 对 比 三 声 部 ， 而 且 每 两 
个 声 部 之 逆 的 关系 ， 还 必须 各 自 遵 守 不 同 的 繁复 对 位 的 规则 。 

不 过 类 ， 似 这 样 的 过 于 苛刻 的 写作 条 件 限 制 了 旋律 的 进行 ,妨碍 了 音乐 的 表现 ,所 以 
许多 复杂 的 繁复 对 位 手法 实际 上 并 没有 得 到 广泛 的 运用 ,可 以 说 很 少 实用 价值 \ 因 此 我 们 
在 教学 中 只 研究 实际 创作 中 较 多 见 的 八 度 三 重 对 位 ， 另 外 再 附 营 讲 一 讲 有 时 可 能 过 到 的 
几 种 其 它 类 型 的 系 复 对 位 。 

$ 10 八 度 三 重 对 位 Re 

三 重 对 位 只 有 原形 和 变形 的 两 种 结合， 可 以 图 未 如下， 


有 


人 
_ 原形 结合 
“而 三 重 对 位 却 洗 原 江 结合 和 五 种 变形 结合 ， 共 为 六 各 结合， 每 一 个 旋律 都 可 以 办 流 


Re“ 


作 攻 三 重 对 位 是 直 这 此 声 部 入 此 区位 的 关系 部 是 作 度 音 和 ,总 的 说 ,三 大 对 比 二 声 部 
每 一 对 旋律 之 问 的 关 系 ,都 要 服从 八 度 二 重 对 位 的 规律 。 

要 作 到 这 一 点 ， 写 作对 比 三 声 部 的 原形 结合 时 ， 须 遵守 以 下 规则 ， 

(1) 任何 两 沾 声 部 之 疗 的 四 、 五 度 音 程 均 不 能 作为 和 弦 音 应 用 ， 香 则 在 某 个 变 


形 缚 合 中 ， 必然 全 出 更。 和 驴 ， 也 就 是 说 完整 的 三 和 纺 不 宜 应 用 ， 必 须 省 晤 五 度 昔 : 


(2 ) 同 向 五 、 八 度 一 概 禁 用 。 由 于 《 19, 同 向 五 度 已 不 可 能 产生 。 同 向 八 度 ， 即 
使 不 由 两 个 外 声 部 形成 ， 或 者 上 声 部 级 进 ， 也 不 能 用 ， 因为 ， 在 革 个 变形 结 售 中 ， 它们 
将 落 到 不 合适 的 声 部 位 置 ， 1 
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可 以 出 现 9 一 8 的 留言 ， 诸 如 此 类 。 
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三 于 三 二 二 三 二 三 


8$11 倒影 对 位 

三 声 部 倒影 对 位 的 性 质 和 二 声 部 个 影 对 位 一 样 ， 以 某 一 个 音 《〈 我 们 只 采用 商 音 ) 为 
轴 ， 把 几 个 声 部 都 作 旋律 音程 的 转 位 。 写 作 方 法 也 基本 一 样 ， 一 一 即 留 音 的 解决 须 加 以 
上 二 度 音程 的 装饰 ， 以 便 在 变形 结合 中 成 为 下 行 级 进 合理 解决 的 留言。 

但 须 注意 ， 两 个 上 声 部 之 间 的 四 度 音程 即使 是 合理 的 和 纺 音 ， 也 不 宜 使 用 〈 这 在 


三 声 部 的 简单 对 位 中 是 完全 可 以 的 ) ， 因 为 在 变形 结合 中 会 成 为 各 匀 


但 如 果 将 中 辣 声 部 上 行 级 进 到 另 一 个 音 上 去， 这 就 可 以 了 ， 因 为 在 变形 结合 中 。 四 
度 就 成 为 合理 解决 的 〈4 一 3 ) 留 音 ， 这 时 并 不 须 加 以 装 伤 ， 
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如 果 两 个 下 声 部 之 间 的 四 度 留 言 解决 到 五 度 上 去 ， 
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否则 变形 结合 中 就 会 出 现 不 恰当 的 上 行 解决 的 留 音 ，， 


下 面 举 一 个 完整 的 谱 例 : 
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包 拘 对 粮 的 艺术 


同时 受到 两 


结合 使 用 ， 只 不 过 要 


， 则 八 度 


三 重 对 位 
种 结合 ， 下 例 只 举 出 两 种 结合 ， 


声 部 时 一 样 ， 侧 影 对 位 也 可 以 和 八 度 


和 二 
种 繁复 对 位 的 不 同 规 


重 对 位 的 六 种 结合 ， 每 种 


光 


如 果 作 到 二 者 兼顾 


风 的 限制 ， 


都 可 以 各 有 一 个 倒影 对 位 的 变形 鱼 合 ， 共 有 十 


部 对 位 


度 重 复 音 的 三 
即 两 个 声 部 作 平 行 三 度 与 另 一 声 部 对 比 ， 如 ， 
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这 实际 上 并 非 对 比 三 声 部 ， 因 为 仅仅 有 两 个 声 部 对 比 ， 第 三 声 部 只 不 过 为 其 中 之 一 
- 作 和 声 的 陪衬 ， 也 不 一 定 用 作 繁 复 对 位 ， 不 过 这 样 的 结合 只 要 能 够 成 立 ， 就 必然 可 以 产 
生 _ 些 变形 铺 合 . 

这 种 对 位 ， 具 有 对 比 二 声 部 三 度 纵向 可 动 对 位 的 性 质 ， 和 十 度 二 重 对 位 也 非常 相 
似 。 在 上 例 中 ， 好 像 两 个 下 声 部 是 原形 结合 ， 两 个 外 声 部 是 变形 结合 ， 只 不 过 这 两 种 结 
合同 时 演奏 ， 于 是 就 合并 而 成 这 样 的 三 声 部 ， 

从 这 里 我 们 可 以 寻求 三 度 纵向 可 动 对 位 的 规律 。 如 下 例 ， 先 按 十 度 二 重 对 位 的 规则 
写 出 对 比 二 声 部 一 “ 即 只 许 运用 反 向 或 斜 向 进行 ， 另 外 ， 遇 到 五 度 音程 ， 要 作为 不 协和 
音 处 理 〈 作 为 七 度 音程 看 待 ) ， 


0 -09 
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”或 者 反之 ， 在 下 声 部 的 下 方 加 一 平行 三 度 的 旋律 ， 这 就 得 出 另 一 种 结合 。 可 视 为 变 
形 结 合 ， 


在 某 些 情况 下 ， 如 果 音 区 允许， 平行 三 度 还 可 以 转 位 成 为 平行 六 度 ， 于 是 又 能 够 得 


出 其 它 一 些 变形 结合 ， 只 沧 一 后 。 
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在 我 们 民族 旋律 〈 以 五 声音 阶 为 骨 于 的 旋律 ) 的 上 方 任意 加 一 平行 
难保 证 其 风格 良好 《如 加 在 方 ， 则 风格 虽 不 合适 ， 却 无 大 碍 ， 因 为 它 只 不 过 为 原 旋律 


度 的 旋律 ， 很 


人 


因此 我 们 推荐 另 一 种 简单 的 作法 ， 即 先 同 时 写作 平行 三 度 的 两 旋 


作 和 声 的 障 衬 而 已 ) 。 
律 〈 参 考 第 四 章 8 


二 ~ 


位 


14 十 度 二 重 对 


写 对 比 的 第 


声 部 作为 原形 缚 合 ， 然 后 将 最 高 声 部 取消 ， 在 最 低 声 部 的 下 方 加 一 平行 三 度 的 旋律 ， 即 


可 作为 变形 结合 ， 


的 问题 ) ， 再 在 下 方 本 


位 中 有 关 旋律 移 


“ 。 刘 形 结合 


曾 用 了 宙 种 结合 ， 这 两 个 主题 的 结合 我 们 在 十 度 


重 对 位 时 〈 第 四 章 例 122) 曾 举 作 谱 例 ， 可 见 


-一 


巴赫 在 《上 同 格 的 艺术 》 第 十 首 中 


度 重复 音 的 三 部 对 位 与 十 度 二 重 对 位 有 
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重 对 位 ) ， 把 两 个 对 比 旋律 上 下 交 


此 外 ， 他 还 结 会 八 魔 一 重 对 位 〈 实 际 上 是 八 度 


度 〈 实 际 上 是 平行 十 度 ， 因 下 声 部 是 


组 


莫扎特 在 《 唐 ， 瑛 》 中 使 两 个 外 声 部 作 平 行 
男 高 音 ) 的 进行 ， 而 在 中 间 填 一 对 比 声 部 ， 这 种 


位 完全 一 样 


就 和 用 三 行 谱写 作 十 度 一 重 对 


合 方式 


他 在 这 里 并 没有 采用 任何 变形 结合 


生 


它们 的 繁复 对 位 ， 


三 声 部 以 及 


窟 作 各 种 方式 对 比 的 
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第 七 章 模仿 三 声 部 
(一 ) 模仿 三 声 部 的 简单 对 位 


# 1 模仿 手法 在 三 声 部 中 的 可 能 性 
三 声 部 结合 的 一 般 性 质 已 在 前 一 章 论 及 ， 现 在 只 需 研究 在 模仿 这 个 课题 内 的 情况 。 
三 个 声 部 ， 加 入 了 模仿 手法 之 后 ， 主 要 不 外 有 如 下 的 组 合 可 能 性 ， 
(1 》 只 有 两 个 声 部 参加 模仿 
(2 ) 三 个 声 部 全 都 参加 模仿 ， 它 们 又 可 能 是 ， 
(a) 简单 模仿 
Cb) 自由 模仿 
(ec) 两 声 部 卡农 式 模 伤 ， 一 声 部 简单 模仿 
(d) 三 声 部 卡农 式 模仿 
(e) 天 终 卡农 和 卡农 式 模 进 
下 面 分 别 一 一 说 明 。 
$2 二 声 部 术 仿 ， 加 一 自由 声 部 
任何 种 类 的 模仿 二 声 部 上 ， 都 可 以 增添 一 个 对 比 性 质 的 第 三 个 声 部 ， 如 下 例 是 下 十 
二 度 的 卡农 模仿 ,中 间 写 一 对 比 旋律 ， 


下 
iaecdihESE aa eaaR9T REG EYEEETEE 
一 [一 上 一 十 一 | 


下 例 对 比 声 部 是 安置 在 一 个 下 作 度 的 扩大 模仿 之 间 ， 
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每 曼 也 曾 采 用 这 种 组 合 方式 ， 


舒 曼 :， 择 士 德 


最 好 先 写 好 两 个 楼 伤 声 部 ， 然 后 青 配 写 对 比 声 部， 因为 模仿 有 严格 的 限制 ， 而 对 比 


声 部 可 以 自由 改 


部 。 


直面 配 以 自由 声 部 ， 如 下 例 ， 这 是 上 六 度 卡农 式 模 


不 牵动 全 局 。 因 此 这 个 对 比 声 部 才 被 称 为 自由 声 


动 而 
兄 的 是 两 个 上 声 部 模仿 ， 


更 多 
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下 例 是 上 二 度 模 仿 ， 上 
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以 上 各 种 情况 ， 从 写作 技术 上 说 ， 并 没有 新 的 困难 ， 只 不 过 是 模仿 二 声 部 稻 对 比 : 


声 部 的 手法 综合 在 一 起 而 已 


葛 扎 特 ， 慢 板 〈 攻 410) 


当 由 声 部 在 低音 部 时 写作 上 两 声 部 的 模仿 更 为 方便 ,因为 它们 之 间 的 四 度 和 声音 程 ， 
但 有 时 这 个 自由 声 部 也 可 能 只 是 一 个 次 要 的 陪衬 ， 如 下 ， 这 里 上 两 声 部 是 倒影 机 


甚至 四 度 平行 都 无 足 为 虑 了 。 


员 


。225 。 


一 个 〈 因 这 自由 声 部 的 


部 中 的 


伴随 者 两 个 模仿 声 


这 个 次 要 陪衬 的 自由 声 部 也 可 能 只 


起 说 、 


节奏 和 上 声 部 上 基本 一 致 ) ， 好 象 为 它 所 专用 ， 
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郑 小 殉 编 
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度 平 行 ， 下 例 为 了 旋律 的 五 声 特性 而 将 平行 


三 度 作 了 一 些 改 
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以 上 几 个 例子 中 自由 声 部 的 运用 实际 上 近似 主 调 音乐 的 陈述 。 可 参看 第 五 章 模仿 二 
声 部 中 第 5 一 20，31、32、64、71 各 例 。 

本 节 中 所 述 ， 实 际 上 只 是 复 调 三 声 部 中 采用 了 模仿 手法 而 已 ， 并 非 真 正 的 三 声 部 模 
仿 ， 

8 5 三 声 部 模仿 的 声 部 顺序 

如 果 三 个 声 部 都 参加 模仿 ， 首 先 要 接触 到 声 部 进入 顺序 的 问题 。 

两 声 部 模仿 时 ， 只 有 向 上 或 向 下 的 两 种 声 部 顺序 。 现 在 虽然 只 添 了 一 个 第 三 声 部 ， 
声 部 进入 的 顺序 却 增 为 六 种 可 能 ， 


AAA” 加 


我 们 仍 称 A 为 起 句 ， 人 和 / 称 为 第 一 应 句 ，A? 为 第 二 应 句 。 

不 同 的 声 部 进入 顺序 ， 对 模 伤 的 艺术 表现 ， 对 于 几 个 旋律 线条 在 复 调 音乐 作品 中 总 
的 发 展 ， 常 起 相当 的 作用 。 如 图 式 @ 由 低音 区 逐渐 大 到 高 音 区 ， 音 色 也 逐渐 吃 亮 ， 可 能 
造成 逐渐 增长 的 气势 。 图 式 @ 四 则 相反 ， 可 能 表现 逐渐 低沉 消逝 的 情绪 。 当 然 音乐 效果 并 
不 只 靠 声 部 顺序 来 决定 。 所 以 ， 我 们 一 方面 要 对 于 声 部 进入 顺序 在 音乐 的 表现 上 所 起 的 
作用 有 充分 的 认识 ， 一 方面 对 这 作用 要 有 正确 的 估计 ， 才 能 恰如其分 掌握 和 应 用 它 . 

图 式 @@，@ 可 能 造成 上 下 响应 的 感觉 。 图 式 国 、@ 先 造成 音 区 、 音 色 上 的 对 比 ， 然 
后 由 中 间 进 入 的 第 三 个 声 部 将 这 对 比 缓和 下 来 。 这 两 种 图 式 有 一 个 先天 的 缺陷 ， 即 当 最 
后 一 个 声 部 出 现时 ， 容易 滤 没 在 两 个 外 声 部 之 间 ， 不 能 明显 听 出 ， 因 此 应 用 较 少 . 

84 三 声 部 简单 模仿 

写作 方法 很 简单 ， 先 写 好 起 名 ,任意 移 到 其 它 责 个 声 部 作为 第 一 和 第 二 应 句 ,然后 配 
成 对 比 式 三 声 部 ， 安 排 一 个 终止 式 即 可 。 如 ， 


马赫， 三 声 部 创意 曲 第 一 首 


。227. 。 


各 种 类 型 的 模仿 手法 都 可 运用 〈 如 第 一 应 名 倒影， 第 二 应 句 扩大， 或 第 一 应 句 上 七 
度 ,第 二 应 句 下 十 一 度 又 缩小 )…… 六 种 声 部 顺序 也 可 任意 取 用 。 如 上 引 创 意 曲 第 八 小 节 
起 的 三 声 部 简单 模仿 (下 例 ) 中 ， 第 一 应 句 是 以 主音 (G) 为 轴 的 倒影 模仿 ， 第 二 应 句 是 以 
导 音 〈*F) 为 轴 的 倒影 模仿 ， 它 和 第 一 应 句 的 关系 则 必然 是 上 六 度 的 同 向 模仿 。 这 两 个 
应 名 最 后 的 几 个 音符 都 有 所 改动 


8 5 三 声 部 自由 模仿 

自由 模仿 虽然 也 象 卡农 式 模仿 那样 ， 环 环 相 扣 不 停 地 模 伤 下 去 ， 但 由 于 对 模仿 的 要 
求 不 那么 严格 ， 所 以 技术 上 也 并 没有 太 大 限制 ( 当 和 声音 程 的 结合 发 生 问题 时 ， 可 以 随 
意 改动 模仿 的 旋律 ) ， 常 常 可 以 在 一 个 已 知 的 旋律 上 ， 根 据 和 声 结合 的 可 能 性 ， 配 上 两 
个 具有 模仿 意味 的 声 部 。 如 ， 


对 于 模仿 的 各 种 类 型 和 各 种 声 部 顺序 ， 运 用 时 也 没有 什么 限制 。 


自由 模仿 和 简单 模仿 理论 上 ， 技 术 上 都 不 增加 新 的 困难 ， 模 仿效 果 也 很 明显 ， 记 以 
颇 有 实用 价值 。 


8$6 两 声 部 卡农 式 模仿 、 一 声 部 简单 模仿 


这 有 几 种 情况 ，《〈 1 ) 开始 的 两 个 声 部 先 作 卡 农 式 模仿 ， 待 最 后 一 个 声 部 〈 第 二 应 
名 ) 进来 时 ， 原 来 的 卡农 中 断 ， 都 转 为 第 二 应 句 的 对 比 声 部 ， 


了 巴 ， 蔚 ， 三 声 部 创意 曲 第 八 首 
7 一 红 ES 
多 上 志 广 和 
生起 全 宇 斌 二 
个 二 一 三 二 三 二 二 于 计 全 三 二 三 
一 一 
2 有 
《2 ) 后 两 声 部 作 卡 农 式 模仿 ， 起 名 继续 下 去 时 作为 自由 声 部 图 示 如 下 ， 
太 _ = : 全 思 雪 思考 导 囊 涂 尝 利和 作 四 四 省 闪 四 必得 站 介 旬 章 币 光 才 站 站 间 币 生 导 站 二 多 币 志 到 昌 着 二 四 忆 省 间 本 兴学 彰 才 首届 各市 生前 再 昌 浴 从 由 轴 四 革 丰 计 和 本 二 委 昌 志和 和 
5 了 BC D 1 
人 卫 骨 二 忆 引 卫 介 从 合 售 自 四 首 四 名 和 全国 目 目 日 人 四 吾 多 本 委 提 四 关 昌 直 昌 直 


可 以 先 写 起 句 A， 移 至 后 两 声 部 成 为 第 一 应 句 A' 和 第 二 应 句 A" ,然后 继续 下 去 写 这 
两 声 部 的 卡农 式 模仿 ， 最 后 再 接 在 A 后 面 配 -一直 由 声 部 ， 

也 可 以 先 写 好 后 两 声 部 的 卡农 式 模仿 ,最 后 再 把 开头 的 .一 段 旋律 移 到 前 面 作为 起 乌 。 
移 前 的 这 一 段 旋律 僵 长 ， 后 面 的 卡农 愈 显得 紧凑 ， 如 ， 


全 二 全 全 和 生生 和 生 玉生 册 
生生 CC/ 一 站 4 
人 AY 一 一 B -一 CC 一 37 一 一 oo 
如 果 起 句 是 最 低 声 部 ， 如 下 声 部 顺序 时 ， 
中 A "一 一 B 一 一 …… 鲜 人 -~ 一 了 -一 
A 7 一 一 B -一 一 人 A 7 一 -一 了 "一 一 
有 一 一 人 二 二 二 


肯 两 声 部 卡农 式 模仿 的 写作 更 为 自由 ， 可 以 大 胆 的 使 用 四 度 音 程 和 四 度 平 行 ， 因 为 号 最 
低 声 部 时 总 可 以 为 之 垫 补 ， 不 致 形成 * 和 喜 。 
(3 ) 起 句 和 第 二 应 句 作 卡 农 式 模仿 ， 第 -一 应 名 继续 下 去 时 作为 自由 声 部 ， 如 图 ， 


A 也 CC 了 eeseseseeeo eeseesesseecC388860466e8ee 
民 9qeo 
A7 如 尹 人 DY eeeseeeeeeiesnseesesseeeis 


可 先 写 起 名 A， 依 次 移 至 后 两 声 部 成 为 A “和 A"” ,然后 起 句 先 根据 A“ ,再 和 第 二 频 句 
作 卡 农 式 模仿 ， 最 后 在 第 一 应 句 A: 后面 配 一 自由 声 部 。 

同 理 ， 如 果 第 一 应 句 处 于 最 低 声 部 时 ， 写 作 卡 农 式 模仿 也 可 以 不 顾 鼠 四 度 音 程 ， 

47 三 声 部 卡农 式 模仿 

为 了 写作 技术 上 的 原因 ， 我 们 将 它 分 为 两 类 ， 

(1) 当 A 和 A'“ 的 关系 相当 于 A“ 和 A" 的 关系 时 ( 即 A: A“ =A“ : A" 时 )， 写 作 方 
法 类似 二 声 部 卡农 式 模仿 。 

先 写 起 句 A， 一 一 挪 至 后 两 声 部 成 为 第 - 应 句 A“ 和 第 二 应 句 A"; 然后 根据 A“ 配 
坊 对 句 B， 一 一 移 为 B/ 和 B"， 再 后 就 必须 同时 根据 B' 和 人 A" 两 跋 旋律 来 配 写 对 句 C， 如 
此 类 推 直到 需要 结束 时 为 止 4 


ICRIRREIEDIEHER 人 RE 世人 ARENREEREIEEIEERAER RH IE 
RN EN Ron 一 一 pa 


*。，230 ， 


这 里 A 和 A7“ 的 关系 是 下 八 度 后 两 小 节 ，A7 和 A7" 的 关系 相同 ， 这 种 条 件 下 写 一 次 对 
题 即 可 以 移 到 其 恺 洒 个 声 部 中 。 现 将 尼 例 图 解 如 下 ， 


RS 
亚 . 


和 
A"-_ BC 
可 以 清楚 看 出 ,只 要 对 句 B 与 A 有 良好 的 和 疡 关系 ,B/ 与 A" 必 然 也 是 良好 的 和 声 关 系 ， 
所 以 ， 从 技术 手法 上 看 ， 这 不 过 是 二 声 部 卡农 式 模仿 的 进一步 扩展 ， 多 移动 一 次 而 已 ， 

但 电 须 注意 新 产生 的 问题 在 配 写 对 句 C 和 中 间 声 部 〈 即 B/) 时 原 可 以 出 现 四 诬 音 
程 ， 因 为 下 面 的 声 部 〔A“) 可 以 保证 合理 的 和 声 低音 。 但 是 ， 当 它们 移 为 C" 和 了 B" 时 ， 
四 度 首 现 就 落 到 低音 部 上 去 了 ， 故 在 配 写 对 句 时 须 顶 先 估计 ， 设 法 避免 这 种 情况 。 采 用 
A__A'__A" 这 种 声 部 顺序 时 就 不 会 产生 这 个 问题 ， 

应 该 了 解 ,只 有 、__A7/ 一 人 和 4 一 人 /一 这 两 种 声 部 顺序 才 有 可 能 符合 A : 
A' 一 A' : A" 的 条 件 ， 其 他 四 种 声 部 顺序 ， 都 不 可 能 符合 这 个 条 件 ， 也 不 可 能 这 样 顺 利 
的 写作 。 

下 例 ， 虽 不 完全 符合 这 人 条件，〈A、A/ 是 同 度 模仿 ， 后 两 小 节 ， 而 A/、A" 是 下 
八 度 模仿 ， 后 两 小 节 ) 但 由 于 旋律 八 度 移动 对 和 疡 基本 上 没有 什么 影响 ， 故 亦 列 入 此 
类 
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贝多 芬 ， 小 提 到 钢琴 类 鸣 曲 Op .98 


CreSCo 
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| 和 
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用 
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人 
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5 下 


多 


A 和 A*“ 与 A/ 和 A?" 之 间 的 关系 也 不 必须 是 八 度 《〈 


写作 时 在 和 声音 程 上 也 并 不 增添 新 的 困难 ， 


闻 度 )》 的 模仿 ， 如 用 其 它 音程 


或 
个 


三 个 不 同 


争 落 到 音阶 的 


不 过 ， 三 个 声 部 的 旋 


的 位 置 上 ， 写 作 时 需 留意 使 它们 都 保持 顺畅 悦耳 〈 可 参看 前 面 芒 章 中 有 关 旋律 移 位 时 应 


注意 的 问题 ) 。 


A“ 和 A 之 间 的 关系 都 是 下 四 度 后 两 小 节 : 


下 例 中 A 和 A“、 


全 硅 短 夺 蔡 E 夺 


(2 ) 当 A 和 人 A7 的 关系 不 等 于 A' 和 人 A" 的 关系 时 ( 即 A : A' 关 A/:A" 时 ), 就 很 闪 
这 样 顺利 写作 ， 比 如 ， 
A:A/= 上 四 度 、 后 两 小 节 
A7:A "一 上 九 度 后 两 小 节 
在 这 种 情况 下 ， 根 据 A “来 配 写 的 对 句 B， 将 要 移 高 四 度 后 两 小 节 成 为 B ， 可 是 这 
时 人 “已 移 高 九 度 成 为 A" 了 , A* 和 了 之 间 显 然 不 能 保持 A“ 和 B 之 间 原 来 的 和 声 关系 ,出 
现 预 料 之 外 的 情况 。 


仔细 研究 就 会 发 现 这 和 一 声 部 无 终 卡农 或 卡农 模 进 中 的 情况 类 似 ， 关 键 还 在 于 处 理 
好 B 的 双重 要 求 , 即 既 要 求 它 与 A “构成 让 好 的 和 声 关 系 , 又 要 求 它 移 上 四 度 后 也 能 与 A? 
构成 良好 的 和 声 关系 .具体 写法 ,可 多 用 一 行 谱 把 A" 移 位 砂 写 出 来 作为 辅助 声 部 a， 然 后 
同时 根据 A“ 和 辅助 声 部 a 来 配 写 对 名 了 B， 


推算 辅助 声 部 位 置 的 方法 和 二 声 部 无 终 卡农 中 讲 的 相同 ， 仍 按 A : A“ 一 aa 辅助 声 
部 ，A" 的 公式 。 不 同 的 是 ， 如 果 模 仿 继 续 下 去 ， 就 须要 不 断 的 抄 下 辅助 声 部 ， 而 不 是 


只 要 一 个 片 跋 。 
当 A : A“ 与 A' : A" 在 时 间距 离 上 不 同时 ， 也 可 能 出 现 一 些 细节 上 的 变化 ， 如 在 
下 面 的 情况 中 ， 要 等 写 色 对 句 C 《而 不 是 B) 时 ， 才 需要 用 辅助 声 部 。 
和 
AL 三 
GD 


人 
又 如 另 一 种 情况 ， 在 起 名 和 A 还 未 写 完 时 ， 就 须 考 吃 配合 辅 勒 声 部 ， 如 ， 
有 
”人 


人 
ABC D' -一 
计算 辅助 声 部 出 现 的 时 间 和 地 点 ， 也 还 是 用 A : A“=a : A" 的 公式 。 
下 面 举 一 实 例 ， 试 先 计 算 一 下 辅助 声 部 应 处 于 什么 部 位 ， 


” 催 扎 特 : 三 韦 部 卡农 
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234， 


二 


2 丛 人 


我 们 可 以 发 现 ， 莫 扎 特 选用 的 这 种 形式 的 三 声 部 模仿 ， 完 全 可 以 省 略 输 助 声 部 ， 只 要 开 
“ 始 声 部 和 第 一 模仿 声 部 的 和 声 关 么 符合 八 度 二 重 对 位 的 要 求 ， 则 第 一 模仿 声 部 和 第 二 模 
” 念 声 部 自 能 得 到 合理 的 和 声 结 合 《〈 可 参看 第 五 章 鲍 5 一 140、 例 5 一 149 及 其 文字 说 明 ) 。 
三 个 声 部 都 参加 模仿 时 ， 还 可 能 产生 辐 一 旋律 需要 处 于 两 个 或 三 个 不 同音 高 位 置 的 
问题 。 处 理 的 方法 也 和 模仿 二 声 部 中 旋律 移 位 的 注意 事项 一 致 。 
-还 应 该 了 解 ， 在 类 似 下 例 这 样 的 情况 中 ， 


表面 上 看 来 ，A : A /天 A7 : A"， 但 任 组 研究 一 下 就 会 发 现 ， 虽 然 A 和 人 A /的 时 间距 离 
相隔 两 拍 半 ,而 A“ 和 和" 却 相 卫 一 又 四 分 之 一 小 节 ， 增 长 了 一 倍 ， 然 而 由 于 这 几 个 模仿 
旋律 的 普 符 时 值 也 相应 的 按 倍 数 增 大 ,所 以 A 和 人 A 与 A/ 和 A*“ 的 关系 实际 还 是 完全 相当 


" 88， 


和 二 声 部 的 情况 一 样 ， 如 果 是 扩大 的 模仿 ， 三 个 声 部 也 可 能 一 同 进入 ， 如 下 例 也 应 


， 玉 
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一 人 7 


认为 A : A 


益 尔 ，24 首 卡农 和 黑 格 第 六 首 卡农 
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: A"， 也 完全 
的 使 用 即 


即使 A : A“ 关 A” 


完全 建筑 在 同一 个 和 弦 上 ， 那 么 ， 


如 果 三 个 旋律 
不 需要 辅助 声 部 来 校正 和 声 


例 第 一 


可 。 下 
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弦 外 


行 与 和 


须 注 意 声 部 进 


音程 ， 只 


应 句 反 向 ， 但 都 座 落 在 上 羽 调式 的 主 和 弦 上 ， 


应 句 扩 大， 第 


卡农 式 模 进 


38 无 终 卡农 和 


声 部 无 终 卡 农 和 卡农 式 模 进 ， 用 途 不 是 那么 广泛 ， 技 术 上 又 比较 复杂 ， 故 不 仔细 


下 面 只 举 几 个 实例 ; 
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例 7 一 24.25 既 是 无 终 卡 农 ,其 中 又 包括 卡农 式 模 进 。 例 7 一 26 实 庄 是 二 声 部 卡农 式 镜 
进 , 附 加 一 个 自由 声 部 ,但 它 不 是 卡农 式 模 进 作成 之 后 自 击 配置 的 ,而 是 一 个 由 定 旋律 : 根 
据 这 旋律 《有 毛 改 劲 ) 才 作 出 这 卡农 式 模 进 的 。 庆 里 是 上 五 度 模 仿 ， 上 二 度 模 进 ， 每 御 
环 一 次 ， 就 进入 高 一 全 音 的 新 调 ， 由 开始 的 小调， 经 过 d、e， 生 “g，?b 五 个 小 调 ， 
最 后 结束 在 原 米 药 c 小 调 上 。 上 侈 只 摘 引 了 "小 油 的 第 一 部 份 以 及 d 小 调 第 二 部 分 开始 的 
几 小 节 。 


(一 ) 繁复 对 位 


$9 简 述 

各 种 方式 的 兰 声 部 讶 仿 ， 如 果 和 合 繁复 对 位 的 要 求 ， 就 部 可 以 得 出 一 个 《或 一 些 ) 
变形 结合 。 不 需 详细 解释 ， 只 举 些 谱 例 。 

8 10 八 度 三 重 对 位 


故 不 需要 辅助 声 部 ， 八 度 三 重 对 位 的 六 个 变形 结合 中 只 
采用 了 两 种 ， 因 而 少 了 一 些 限 制 。 


人 


这 里 A : A “一 A 


下 例 用 了 另外 一 种 变形 结合 ,旋律 同 例 7 一 23 ,其 中 的 和 苞 音 全 由 一 个 主 和 弦 所 构成 ， 


下 例 ， 虽 然 连续 演奏 的 两 个 结合 中 旋律 并 不 完全 一 样 ， 然 而 从 骨干 音 仍 可 辨识 出 原 
形 结合 之 问 的 密切 关系 : 


形 结合 与 变 


巴 “ 替 : 平均 律 钢 琴曲 集 I 11 赋 格 
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240 ， 


三 三 


上 2 


倒影 对 位 
下 例 的 合影 对 位 仍 是 以 商 音 为 轴 , 只 不 过 


311 


变形 结合 整个 移 到 另 一 个 音 列 (以 A 为 宫 ) 


241 。 


| 


人 


丈 三 3 REEEEEE 二 xs 过 
8$12 八 度 三 重 对 位 和 倒影 对 位 的 站 合 
各 种 不 同 的 繁复 对 位 依然 可 以 同时 结合 使 用 ， 下 例 是 两 声 部 卡农 式 模 进 加 一 自 出 声 
部 。 和 上 人 多 相同 ， 倒 影 对 位 的 轴 采 用 商 音 ， 移 到 另 一 音 列 ， 


BY 了 法 
FE 让 
原形 结合 9 
7 -31 Re 
1 


有 


人 


二 -一 - 二 
闪 ss_ 全 RE 


人 TREE 二 十 - 


作 业 
(一 ) 用 简单 对 位 写作 各 种 不 同类 型 的 三 声 部 模仿 ， 
(二 ) 用 繁复 对 位 写作 各 种 模仿 。 
(三 )》 用 对 比 手 法 和 模仿 手法 写作 三 声 部 小 乐曲 。 
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第 五 篇 
第 八 章 “对比 四 声 部 及 更 多 声 部 


(一 ) 简 单 对 位 

81 简 述 

学 习 前 两 章 时 我 们 已 经 了 解 ， 随 着 声 部 加 多 ， 其 问 关 系 虽 然 变 得 复杂 起 来 ， 但 也 还 
是 二 声 部 的 原则 的 进一步 发 展 。 至 于 三 声 部 与 更 多 声 部 的 差异 ， 则 远 不 及 二 、 三 声 部 之 
间 的 差异 为 甚 。 因 此 ， 在 下 面 学 习 中 ， 对 于 一 些 和 以 前 基本 原则 相同 的 问题 就 不 再 作 详 
细 的 前 述 ， 

8 2 声 部 进行 

四 声 部 比 三 声 部 虽然 只 增加 一 个 声 部 ， 但 在 声 部 关系 上 按照 排列 组 合 原则 却 相 当 於 
六 对 二 声 部 ， 同 理 五 声 部 相当 藕 十 对 二 声 部 等 等 ， 可 以 图 示 如 下 ， 


(9 也 四 
吕 


1 1 十 2 一 3 十 3 一 6 6 十 4 一 10 

虽然 相当 于 六 对 、 十 对 或 更 多 的 二 声 部 结合 ， 但 和 三 声 部 时 一 样 ， 只 有 一 对 外 声 部 
必须 严格 遵守 对 比 二 声 部 的 规则 ， 最 高 声 部 或 最 低 声 部 与 任何 一 个 内 声 部 之 间 的 同 向 
五 . 八 度 是 允许 的 , 除 低音 部 以 外 任何 两 个 声 部 之 间 的 四 度 和 四 度 平行 都 认为 是 合法 的 。 

由 于 声 部 数 且 增多 ， 声 部 间 的 交错 和 超越 〈 尤 其 是 发 生 在 内 声 部 之 间 ) 也 常 难于 避 
免 ， 因 而 也 较为 放宽 。 

835 和 声 结 合 

四 声 部 时 可 能 有 三 个 声 部 同时 切 分 ， 五 声 部 时 可 能 有 四 个 声 部 同时 切 分 。 因 而 可 能 


也 可 能 出 现 一 连 串 不 协和 音程 的 连 琐 ， 但 每 一 个 不 协和 音程 都 须 合 理解 决 ， 


户 区 一 2 一 
te 
本 


由 于 现在 已 有 足够 的 声 部 可 以 将 和 豆 的 完整 结构 和 解决 方式 明确 的 指示 出 来 ， 所 以 


现在 允许 应 用 合理 解决 的 七 和 芝 或 九 和 芝 ， 


上 


写 


在 基本 锻炼 中 ， 为 了 增强 各 旋律 间 的 对 比 ， 尤 其 需要 注意 使 各 声 部 不 同时 进入 。 


作 时 可 以 为 一 指定 旋律 配 写 其 


声 部 或 


写作 所 有 的 旋律 。 在 既定 的 对 比 


时 
声 部 上 加 添 旋律， 可 能 比较 困难 ， 这 会 使 新 增加 旋律 的 主动 性 受到 很 大 的 限 


可 以 同 


它 声 部 ， 也 


Eee 


RICE 这 2RSREEREGN 
7 


8 


] | 


8$4 在 创作 中 旋律 扣 立 性 的 处 理 
从 理论 上 说 , 复 调 音乐 不 论 有 多 少 声 部 ,各 个 旋律 都 应 具有 同等 的 重要 性 ， 并 互相 对 
比 ， 在 教学 中 ,为 了 基本 写作 技能 的 训练 ,这 样 要 求 也 不 为 过 。 在 实际 音乐 作品 中 却 常常 
并 不 完全 如 此 ， 这 主要 是 听 党 能 力 有 限 ， 同 时 结合 在 一 起 而 各 自 独 立 的 旋律 您 多 ， 就 你 
难 分 辨 。 毛 以， 一 方面 ， 复 调 音乐 作品 前 声 部 不 可 能 无 也 增 加 《五 声 部 以 上 的 对 比 式 手 
法 已 很 少见 ， 八 声 部 以 上 的 ， 在 现代 可 说 是 绝无仅有 ) ， 另 一 方面 ， 即 使 声 部 数目 不 太 
多 的 情况 王 《〈 如 四 、 五 声 部 ) ， 为 了 使 听觉 能 明确 的 办 识 各 个 旋律 ， 实 际 音乐 创作 中 往 
往 利用 加 下 的 一 些 方法 ， 
《1!1) 声 部 您 多 ， 则 使 旋律 的 主 次 分 化 您 为 明显 ， 
3 陈 销 志 ， 之 


0 


一 本寺 ERROR 人 ss 
0 一 一 过 人 人 
《2 ) 充分 利 用 休止 符 . _ 声 部 的 离开 和 重新 进入 能 增加 本 身 的 重要 性 ， 使 旋律 更 引 

人 注意 : 


8-8 刘 焕 ， 菏 花 颂 


员 多 苏 ， 第 三 交响 曲 
汉 作 - 吕 汪 > 二 下 


《4) 先 让 各 个 旋律 单独 出 现 使 听众 获得 深刻 印象 ， 然后 再 会 合 到 一 起 。 下 多 是 要 


人 牙 理 的 ， 其 中 每 个 旋律 都 兽 单 独 预 先 出 现 过 ; 
巴赫 ， 冉 格 的 艺术 


,247， 


张 定 和 :， 人民 英 雄 永 垂 不 配 


下 例 是 综 和 了 和 和弦 式 冻 述 的 手法 ， 


(5 ) 使 某 两 个 声 部 形成 一 组 ， 与 其 它 旋律 对 比 ， 这 实际 是 综合 应 用 工 其 他 手法 ， 


减少 了 独立 的 旋律 。 
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由 [人 全 册 、 中、 证 | 山 
人 
时 册 下 人 中 
灿 > 村 
人 
和 由 册 加 
川中 因 
记 中 、 中 


HE 中山 

由 本 外 本 中国) 好 山 

二 

| 由 由 | 
上 几 旧 贞 且 4 
中 机。 站 忆 3 剖 由 。 了 由 


) 


es 
了 


同 以 前 所 述 ， 无 庸 歼 
当然 有 的 作品 中 也 可 能 有 儿 个 旋律 同等 重要 的 情况 ; 
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至 于 利用 不 同 的 悍 区 、 音 色 的 对 比 ,利用 旋律 的 不 同性 质 (如 变化 音 与 自然 章 …'… 


等 等 ， 


” 罗 宗 贤 ， 光 荣 啊 ! 伟大 的 共产 党 


宁 汪 订 


= 


汐 


-10 


最 后 再 举 一 个 更 多 声 部 的 简单 对 位 的 谱 例 ， 


的 奉献 


1 


巴赫 音乐 


用 有 


一 -aa 一 


“249， 


(C) 繁 复 对 位 
。 声 部 数量 愈 多 ， 一 切 繁复 对 位 兹 理论 范围 就 傅 为 宽广 ; :各 种 组 侣 的 可 能 性 也 益 发 复 
杂 ， 然 而 在 实际 音乐 中 却 只 运用 了 技术 简单 的 很 小 一 部 分 。 下 面 我 们 只 谈 谈 较 常 遇 到 的 


=- 昌 口 


繁复 对 位 形式 . 
$ 6 . 八 度 四 重 和 五 重 对 位 
二 重 对 位 有 两 神 绪 合 。 三 重 对 位 可 以 有 六 种 结合 。 依次 计算 下 去 ， 理 话 上 四 重 对 位 就 
可 能 有 6 x 4 一 24 种 结合 ， 五 重 对 位 有 24X 5 一 120 种 结合 。 
当然 实际 写作 时 ， 完 全 没有 必要 把 这 24 种 或 120 种 结合 全 部 列 出 来 : 
写作 八 度 四 重 〈 或 五 重 ) 对 位 时 ， 只 要 避免 每 一 对 声 部 之 间 出 现 四 度 、 五 度 音程 ， 
， 只 要 写 出 四 种 《或 


示 免 9 一 8 的 留 音 ， 并 使 每 一 个 声 部 都 有 可 能 担任 最 低 声 部 ， 那 么 
五 种 》 结合 ， 就 足以 证 明 24 种 《或 120 种 ) 缮 合 都 可 以 成 立 了 。 如 下 例 ; 


8 一 12 


山 | 


王 = 
减少 一 些 。 如 海 


”250， 


页 用 了 六 种 结合 ， 已 算 为 数 不 少 了 。 
下 例 的 四 重 对 位 用 了 六 种 结合 ， 


了 
神 
生 


.8 一 13 


海 ” 顿 ，C 大 调 四 重奏 0p.20 No.2 


下 例 可 以 看 到 在 主 调 手法 中 也 可 以 应 用 八 度 纵向 可 动 对 位 〈 可 以 算是 八 度 六 重 对 


位 ) 的 手法 ， 


马刀 聪 ， 摇篮 曲 


"253。 


结合 中 有 两 个 声 部 重复 同一 旋律 ， 


形 


下 例 昌 有 五 个 声 部 ， 却 是 八 度 四 重 对 位 ， 变 


王 云 喝 :为 了 花香 采 又 甜 
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一 


aspureaeas “er 


使 听众 易于 铭记 识 


多 


例 中 各 


已 成 为 模仿 。 说 明 


下 倒是 八 
部 的 安排 


辩 。 
看 第 五 


简 而 人 繁 


次 出 现 ， 由 
位 


个 旋律 次 


位 。 


\ 度 五 重 对 
实际 


可 参 


人 


对 位 和 模仿 的 密切 关系 


对 比 手法 的 繁复 


声 


莫扎特 ， 第 四 十 


交响 乐 〈 朱 比 得 》 
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党 咱 吉 
大 


本 
由 仙 


出 | 
4 3 Cr 负电 由 


二 2 站 


" 255 。 


一 产 天 二 
衬 三 二 


和 [3 [六 记 | 
且 
玫 " 
[ 
| 
} 四 
1 可 
国 叶 
LN 


度 重 复 音 的 对 位 


387 


我 们 已 经 知道 ， 


《包括 各 
重 对 位 ) 的 要 求 ， 因 而 可 以 产生 几 个 不 同 的 变形 结合 ( 见 第 四 章 例 4 一 124)。 把 这 些 


声 部 可 以 同时 符合 几 种 不 同 度数 的 纵向 可 动 对 位 ， 


对 比 二 


种 
结 


下 面 


度 或 六 度 重 复 音 的 其 它 各 种 变形 结合 。 


两 例 中 两 个 结合 之 间 的 关系 ， 应 视 为 八 度 四 重 对 位 ， 


声 部 的 


就 可 以 得 出 更 多 


一 起 ， 


合 重要 在 


巴 ，“ 韦 平均 律 例 大 此 集 了 16 冉 和 


*，256。 


巢 北 特 ， 钢 其 卖 鸣 曲 (K533 


声 部 以 上 的 倒影 对 位 ， 比 较 少见 。 下 面 是 巴 替 作 品 中 的 例子 。 


一 


巴 替 : 赋 格 的 艺术 


”257。 


作 “ 业 


写作 对 比 四 声 部 及 八 度 四 重 对 位 。. 


"258。 


第 乞 章 “模仿 四 声 部 及 更 多 声 吉 
(简单 对 位 


81 简 述 

总 的 说 来 ， 声 部 数 景 您 多 ， 各 种 模仿 手法 结合 的 可 能 性 也 随 着 增 训 ，. 音 乐 表现 也 可 
能 更 丰富 、 更 细致 。 然 而 ， 旋 律 线条 的 绪 合 也 愈 趋 复杂 ， 不 但 增 秀 了 写作 的 困难 ， 也 不 
易 为 听众 分 次 和 领略 。 因 此 ， 较 常见 、 有 实用 价值 的 也 限 认 四 声 部 。 

$2， 附 自由 声 部 的 模仿 - 和 人 

在 所 有 的 声 部 中 , 可 能 只 有 两 个 或 三 个 声 部 参加 模仿 ,其 它 声 部 作为 自由 声 部 。 在 复 
调 课 中 ， 自 由 声 部 应 和 这 几 个 模仿 声 部 构成 对 比 的 关系 。 在 创作 中 ， 自 由 声 都 也 可 以 和 
模仿 声 部 中 的 一 个 作 主 调 或 支 声 的 结合 。 下 例 是 三 声 部 的 卡 农 模仿 , 女 低音 是 自 由 声 


部 ， 它 时 而 作 女 高 音 和 声 陪衬 ， 时 而 与 之 作 支 声 的 结合 。 最 后 脱离 了 女 高 音 ， 转 向 男 高 
音 ， 为 它 作 和 声 的 陪衬 ， 


罗 康 晤 光 沫 旦 1 伟大 的 共产 党 


写作 时 仍 应 该 先 写 好 那些 模仿 的 声 部 ， 然 后 再 配 写 自由 声 部 。 
85 所 有 声 部 都 参加 模仿 时 的 声 部 顺序 
四 声 部 都 参加 模仿 时 ， 声 部 进入 的 顺序 可 以 有 二 十 四 种 ， 


富 An | A 7 及/ 
第 1!、2，、5，6、13，14、17、18 这 八 种 顺序 ， 其 中 每 个 模仿 声 部 出 现时 ， 都 处 
于 效果 明显 的 外 声 部 。 
模仿 五 声 部 有 120 种 声 部 进入 顺序 。 其 中 有 十 六 种 每 个 模仿 声 部 出 现时 ， 都 处 在 效 
果 了 明显 的 外 声 部 。 
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其 写法 ， 先 安排 好 几 个 声 


部 开始 的 模仿 部 分 ， 然 后 再 配 写 其 它 部 分 ， 和 了 配 写 对 比 四 声 部 〈 或 五 声 部 ) 一 样 。 下 例 


中 第 


不 同 的 声 部 顺序 ， 对 于 音乐 表现 所 起 的 作用 已 在 第 七 章 中 述 及 ， 无 须 重复 。 


$ 4 简单 模仿 和 自由 模仿 
在 所 有 的 声 部 都 参加 的 模仿 当中 ， 最 常见 的 是 简单 模仿 。 


并 增添 了 重复 的 声 部 : 


调 手法 ， 


句 进入 时 引入 了 主 


三 应 


二 交 罗 乐 


贝多 芬 : 第 


应 名 既是 


系 是 以 商 音 为 轴 的 倒影 ) ， 


应 用 扩大 .缩小 .倒影 等 各 种 类 型 的 模 


可 以 广泛 地 
应 句 是 以 商 音 为 轴 的 倒影 模仿 ,第 


一 应 句 是 上 五 度 模仿 ,第 


单 模仿 在 写作 上 没有 太 多 限制 ， 


简 
仿 手 法 。 下 俩 第 
扩大 模仿 ， 又 是 以 


变 宫 音 为 轴 的 售 影 模仿 《与 第 一 应 句 的 关 


六 -2 一 一 一 


路 


2 


Zi 


二 


和 声 许 可 时 ， 也 不 妨 模 仿 得 长 一 些 ， 这 就 具有 卡农 式 模仿 的 意味 了 ， 
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王 登 


| 国 几 本 必 呈 | 
站 -| 册 册 

由 上 由 有 吉 
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1 | 本 四 


3 [LE 站 


人 全 全 二 二 二 一， 一 一 | 


” 也 可 能 继续 模仿 下 去 ， 但 作 些 必要 的 改动 ， 形 成 自由 模仿 。 下 例 只 改动 了 音 高 ， 保 


持原 来 的 节奏 型 ， 威 为 节奏 模仿 


星海: 力 一 八大 合唱 


三 个 


如 果 并 不 要 求 所 有 的 声 部 都 继续 不 停 的 模仿 下 去 ， 例 如 四 个 声 部 中 只 有 两 个 或 


声 部 作 卡 农 式 模仿 ， 其 它 声 


85 部 分 声 部 作 卡 农 式 模 仿 


简单 效仿 ， 其 写法 只 须 注 意 先 将 卡农 式 模仿 的 声 部 


可 《可 参考 第 七 章 8 6、 


部 只 是 


# 7) 不 至 产生 技术 上 的 困 


它 声 部 即 


再 安排 其 


下 全 前 两 声 部 作 卡 农 式 模仿 ， 


一 TT 

人 人 

山 : 把 如 必 
s 会 此 | 

和 冯 要 | h | 
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和 < 中 册 
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| 
1 中 | < 3 了 段 人 二 国 
CE 扩 
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如 果 要 求 所 有 声 部 都 继续 不 停 地 作 卡农 式 模仿 ， 则 只 有 当 声 部 进入 顺序 是 上 行 或 下 


行 ,而 且 每 一 对 相 邻 声 部 之 间 的 模仿 关系 相等 ( 即 A ; A/ 


$6 所 有 声 部 作 卡农 式 模仿 
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时 才 可 能 简单 顺利 的 写作 。 下 例 ， 每 一 对 相 邻 声 部 之 间 的 关 
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。 和 如果 不 符合 上 述 芭 件 ， 
面 的 研究 ， 但 是 , 对 如 下 的 这 一 


: A"” ,我 们 还 是 应 该 学 习 , 这 在 音 
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种 情况 即 A : A” 
乐 创 作 中 较为 普遍 ， 技 术 上 也 还 算 简易 。 尤 其 当 它 们 形成 相隔 八 庆 的 两 组 四 度 或 五 度 音 


程 的 模仿 时 ， 在 音乐 作品 中 更 为 多 见 ， 因 为 这 样 的 组 合 非常 适合 四 部 合唱 中 各 声 部 的 音 
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合 强 功 能 的 序 进 或 最 近 的 调 关系 . 
: 人 “的 公式 ， 只 须 求 出 一 个 辅助 声 部 即 


合理 的 分 成 上 下 两 组 ， 同 时 也 符 


写作 时 仍 可 根据 A : A“ 一 a〈 辅 助 声 部 ) 


区 ， 使 女声 和 男声 


下 便 ， 
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从 这 个 例 中 可 以 看 出 四 声 部 中 所 有 六 对 声 部 之 间 的 关系 ， 

(1) A(〈 这 里 指 整 段 旋 律 ， 不 仅 指 前 面 两 个 音符 ) 是 根据 所 有 其 它 声 部 可 每 而 
成 ， 故 A 和 A“、A 和 A"、A 和 A”“， 这 三 对 声 部 的 和 声 关系 必然 良好 。 

(2 ) 既然 A : A'=A" : A"'， 那 么 A 和 A“ 的 关系 就 保证 了 A" 和 A"“ 的 良好 结 


(3 ) 由 藕 A : A7 一 A?" ; A"'， 则 必然 A : A" 一 A' : A"'， 因 之 ,A 和 A" 的 关系 
又 保证 了 A7/ 和 A? “的 良好 结合 ， 

(4 )》 在 写作 A 时 ， 只 有 A' 和 A" 的 关系 ， 原 先 无 法 预计 , 现 依靠 辅助 声 部 的 规律 就 
能 得 到 保证 。 

我 们 不 必 去 考证 巴赫 写作 时 是 否 采 用 了 辅助 声 部 ， 重 要 的 是 ， 我 们 理解 了 这 一 规 
律 ， 掌 握 了 这 种 方法 之 后 ， 写 作 起 来 更 为 方便 ， 不 至 束手无策 。 

和 模仿 三 声 部 一 样 ， 如 果 整 段 音乐 都 由 同一 个 和 弦 构 成 ， 即 使 不 依靠 辅助 声 部 也 可 
以 顺利 地 创作 。 这 时 须 考虑 的 只 是 各 声 部 之 间 的 平行 和 同 向 五 度 、 八 度 的 问题 ， 
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如 果 能 够 充分 利用 停顿 、 间 歇 ， 也 可 以 避免 不 合理 的 和 声 结合 ， 减 少 创作 中 的 慑 
制 。 在 下 例 中 。 虽 然 实际 上 经 常 只 有 两 个 声 部 同时 发 声 ， 但 是 我 们 仍然 听 得 出 是 四 个 声 
部 的 模仿 


”864， 
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机 人 说 明 四 个 声 部 也 可 以 写 出 卡农 式 模 进 ， 
坟 浊 只 人 
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-本章 中 前面 记述 内 容 和 模 贞 三 声 部 中 相应 的 部 份 ， 性 质 上 。 原则 上 均 完 全 - 
致 ， 可 与 第 七 章 对 照 参考 ， 


权 重 人 仿 ， 


8T 简 述 3 

疡 部 数量 全 多 ， 兰 种 手法 综合 运用 的 可 能 性 也 相应 的 增多 。 及 这 无 数 的 可 能 竹中， 
衡 化 出 一 种 新 颖 的 ,有 规律 的 , 既 包 有 兴味 又 颇具 实用 价值 的 组 合 方 式 ， 即 所 谓 多 重 粮 仿 
(或 多 重卡 农 ) ， 由 于 它 自 成 一 系统 , 帮 虽 属 简 单 对 位 ， 还 是 要 专 作 研 究 

$8 二 重 模仿 9 

氏 念 至 少 需要 丽 个 声 部 ， 进 入 四 个 声 部 的 写作 之 后 ， 圾 有 可 能 使 机 大 让 伤 二 声 部 
竺 进行 , 故 调 之 二 重 模仿 。 在 复 调 课 中 ,这 两 套 模仿 之 间 的 关系 应 谈 是 对 比 关系 ， 也 就 是 
综合 地 应 用 了 对 比 手法 和 模仿 手法 。 比如 , 先 出 现 丽 个 互相 对 比 的 起 句 ， 随 后 进入 它们 各 
自 的 应 条 ， 


1 Dy 下 1 oo 
在 上 例 这 种 声 部 顺序 中 ， 和 需要 注意 ， 配 写 唱 ， 卫 ，，…… 时 ， 两 个 上 声 部 中 原 可 以 出 
更 四 度 音程 ， 但 移 到 两 个 下 声 部 时 会 成 为 四 六 和 弦 ， 故 家 中 免 ， 
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下 面 举 两 个 这 样 组 合 的 实例 ， 
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下 例 为 下 四 度 模 仿 ， 无 终 卡 农 。 二 重 模仿 中 ， 写 作 无 终 卡 农 ， 亦 无 困难， 只 须 将 


据 此 求 出 两 个 办 动 声 部 位 
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A" 的 公式 扩展 为 合 : 合 ， 


辅助 声 部 a ， 


A : A/' 一 
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每 : 芝 ， 徒 歌 Op.96 No.6 
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二 重 模仿 ， 也 可 能 表现 为 另外 一 种 形态 ， 即 先 出 现 一 春 模 仿 二 声 部 的 起 句 和 应 名 ， 


随后 ， 以 同样 的 条 件 ， 


| 
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引入 它们 各 自 的 对 比 旋 律 ， 使 之 形成 另 一 鹿 二 声 部 模仿 ， 
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表现 形 


前 面 几 个 例子 比较 ， 虽 然 
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声 部 在 互相 对 比 着 。 和 
D' 这 两 部 分 用 的 是 休止 符 吧 ， 因 此 写 革 上 更 为 简易 ， 


这 好 象 两 套 找 伪 二 
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AAA- 一 一 C 一 一 下 一 一 各 一 一 ee 
(了 一 )(D=)E 一 一 一 一 ee 
和 
(了 =)(D /一 FE 一 一 /一 一 
但 是 ， 不 论 哪 一 种 形态 ， 如 果 采 用 其 它 种 类 的 声 部 顺序 ， 都 会 产生 需要 注意 的 不 同 
问题 。 
比如 采用 这 样 的 图 式 ， 
有 A 一 一 (C 一 一 上 一 一 生生 全 人 生生 全 作 生 和 生 利生 和 生 全 第 全 利生 生生 利和 介 委 生 让 利和 自生 和 委 吉利 利和 各 昌 利 利 首 作 昌 委 四 间作 抽 日 用 和 各 币 和 作用 4 雪人 和 


向 六 三 


人 JS 
又 如 采用 如 下 的 图 式 ， 
也 也 FE aeseeeeeeseeeiesseg0se84g0S998e69800609469g898 昌 和 和 
A 一 C 一 下 一 一 生生 得 利 用 证 间 利生 十 昌 全 志和 昌 二 利 遇 者 旬 昌 全 于 利 自 南 南 介 省 昌 多 香 笛 生 和 用 轩 肌 和 各 和 由 用 再 昌 自 肌 昌 雪 站 由 多 和 遇 和 站 币 半生 和 和 
B 一 一 D_F 一 一 oooeoeeeeeeoeeeeee 
A -一 一 C -一 下 /一 一 ooeoeoeoeeioeoiooeo0ieeseeeseeeee eeoioneeoneees es 


则 中 间 两 声 部 的 旋律 需 符 合 二 重 对 位 的 要 求 , 否 则 上 下 颐 倒 移 到 两 个 外 声 部 时 ,就 会 


产生 不 合理 的 和 声音 程 ，， 
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写 对 比 式 四 声 部 中 的 两 个 下 声 部 一 


写作 ， 就 和 配 


有 采用 如 下 图 式 才能 无 所 显 鼠 的 
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但 由 于 是 无 终 卡 农 ， 故 仍 须 遵 守 八 度 四 重 对 位 的 规 


部 顺序 ， 


志 
声 部 ， 即 可 证 实 


下 人 鲁 虽 采用 了 上 述 
试 求 出 辅助 
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上 例 也 洒 视 为 A : A“=A"”: A” 的 四 声 部 模仿 ,但 只 是 珊 套 节奏 模仿 ， 音 高 可 以 自 
由 改动 ， 交 似 两 套 对 比 二 声 部 ， 所 以 更 近 于 二 重 模仿 的 性 质 。 
下 面 些 举 一 个 另 一 种 声 部 顺序 的 实例 ， 学 者 可 以 月 己 考 虑 写作 时 应 有 什么 特别 需要 


于 拒 特 : 卡农 纺 


这 个 信子 中 开始 声 部 出 现 后 ， 应 句 和 对 比 旋律 同时 进入 ， 但 由 于 女声 和 男声 很 自然 
地 分 成 两 组 ， 形 成 两 套 模仿 二 声 部 的 互相 对 比 。 

二 重卡 农 也 可 运用 扩大 、 缩 小 、 倒 影 等 其 它 各 种 类 型 的 模仿 手法 ， 下 面 是 一 个 倒影 
模仿 的 谱 例 ， 


可 以 图 示 如 下 ， 
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这 一 鼻 精 致 、 臣 妙 的 音乐 ， 值 得 我 们 仔细 分 析 。 开 始 时 ， 上 两 声 部 和 下 两 声 部 各 骨 
作 反 向 〈 倒 影 ) 模仿 。 模仿 的 条 件 相同 ， 都 是 以 下 音 (第 三 级 音 ) 为 轴 ( 主 音 对 属 将)， 
后 两 小 节 ， 所 以 ， 在 配 写 中 间 两 声 部 时 ， 还 应 该 服从 倒影 对 位 及 八 度 二 重 对 位 的 双重 要 
求 。 第 十 五 小 节 之 后 〈 已 转 入 属 调 》， 两 套 模仿 的 条 件 不 同 了 ， 有 虽然 依旧 是 西 小 节 的 模 
仿 ， 可 是 两 个 上 声 部 之 间 的 关系 是 以 B 音 《第 三 级 音 ) 为 轴 〈 仍 是 主 几 对 属 音 ) ， 而 丙 
个 下 声 部 之 间 的 关系 都 是 以 G 音 《主音 ) 为 轴 ， 改 为 主音 对 主音 了 。 这 里 配 写 中 间 两 声 
部 时 需要 符合 合影 对 位 和 十 二 度 〈 不 是 八 度 ) 二 重 对 位 的 双重 要 求 。 最 后 ， 到 第 二 十 一 
小 节 时 ， 才 恢复 原状 , 回 到 原 调 ,但 却 将 原来 的 旋律 用 切 分 音 及 半音 的 改动 而 取得 变化 。 
令 人 欧 叹 的 是 在 如 此 复杂 而 严格 的 要 求 下 ， 能 写 出 这 样 自 然而 流畅 音乐 。 

在 实际 创作 中 ， 二 重卡 农 有 时 并 不 综合 运用 对 比 和 模仿 的 复 调 手法 ， 而 是 综 和 运用 


了 模仿 手法 和 主 调 手法 ， 
~ 自 毛 女 。 马 可 等 昌 


或 者 完全 用 两 串 平行 三 度 或 平行 六 度 的 旋律 来 进行 模仿 ， 
巴 ” 茶 平均 律 钢 鞭 曲 集 IT 22 赋 格 


二 
汪汪 生生 三 三 三 三 


下 例 与 其 说 是 综合 了 主 调 手法 和 模仿 手法 ， 还 不 如 说 是 综合 了 支 声 手法 和 模仿 手 
法 ， 因 为 上 两 声 部 和 下 两 声 部 ， 都 更 近 于 支 声 的 性 质 ， 
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巴 蔡 ,， 节日 的 城镇 〈 清 唱 剧 ) 


除 所 
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学 过 前 面 的 课程 之 后 ， 再 看 最 后 这 几 个 实例 ， 就 会 觉得 非常 简单 ， 芍 不 必 月 作 任何 
分 析 和 解释 。 只 须 说 明 一 点 ， 即 音乐 表现 的 深度 和 技术 的 深浅 并 不 一 定 成 正比 。 


89 更 多 声 部 的 加 入 


四 声 部 以 上 的 多 重 模仿 ， 我 们 只 举 些 实例 。 
五 声 部 时 ， 新 加 入 的 声 部 可 作为 自由 声 部 ， 成 为 附 自由 声 部 的 二 重 模仿 ， 


上 AROGSREKEUNHSRSNENIESTE RSCI 
3 OSIEIERESESRN 瑟 30 .9 


一 一 
HH 


mm 抽 

机 中 
和 | 
| 需 

串 

小 

| 二 | 

轩 

| | 


对 一 


Mi Ce 
RE 


-一 一 -二 一 


村 由 了 
sc 人 人 直 
hd = 


976。 


六 声 部 时 ， 遂 常 采用 两 种 方式 ， 一 种 是 六 声 部 的 二 重 模仿 ， 即 两 套 模仿 三 声 部 : 


拉 夫 : 《七 重奏 》 〈0p.178 ) 


另 一 种 方式 是 六 部 三 看 模 伪 ， 即 三 套 异 仿 二 声 部 ， 


- 277 . 
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八 声 部 时 ， 通 常用 两 个 合唱 团 ， 先 后 作 同 度 模仿 ， 形 成 四 重卡 农 ， 
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Ni 


但 也 完全 可 能 由 四 个 对 比 声 部 构 


上 例 中 每 一 个 合唱 团 都 是 简单 的 和 张 式 主 调 陈述 ， 
成 ,或 在 其 中 包括 模仿 ,甚至 是 二 重 模仿 。 两 个 合唱 团 先 后 模仿 的 关系 也 不 一 定 是 同 度 ， 


可 能 是 倒影 模仿 等 。 下 例 指 


个 片 且 可 以 说 明 这 些 问题 
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甚至 可 以 用 三 个 合唱 财 来 从 四 重卡 农 。 写 作 这 类 声 部 繁多 的 作品 时 ， 常 用 非常 简单 
的 和 声 ， 如 前 例 a 中 ， 只 是 主 、 居 丽 个 和 弦 交 替 ， 每 小 节 一 个 和 基 ， 下 例 则 只 是 主 、 下 
属 、 局 三 个 和 弦 循 环 ， 每 半 小 节 一 个 和 弦 ， 并 使 各 声 部 经 常 轮 流体 止 ， 以 获得 清晰 、 纯 
净 的 音响 效果 ， 
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$10 简 。 壕 ER ， 
本 章 前 面 所 述 各 式 各 样 的 槛 仿 ， 都 可 以 应 用 各 种 繁复 对 位 的 手法 来 写作 ， 不 可 能 也 


不 必要 逐 项 解决 ， 只 须 将 两 种 重要 的 繁复 对 位 各 举例 说 明 即 可 ， 


重 对 位 


S11 八 度 四 


“88 、 


重卡 农 的 八 度 四 重 对 位 原形 结合 和 变形 绩 合 ， 


而 乐 趴 中 还 包含 由 两 哩 平行 三 度 所 梅 成 的 另 一 卡农 ， 故 完整 的 应 算是 八 声 部 由 重卡 农 ， 


下 例 省 咯 了 伴奏 ， 只 搞 引 了 合唱 中 


写作 时 既 须 考虑 二 重 模仿 前 规律 ， 又 要 遵守 四 重 对 位 的 规则 ， 


莫 世 特 安 红 曲 


384， 


下 例 四 重 对 位 实际 上 包括 十 度 或 十 二 度 的 移动 ， 但 由 于 是 平行 三 度 的 连续 进行 ， 记 
以 不 至 于 引起 太 大 的 困难 ， 


贝多 芬 ， 铀 共 厅 鸣 曲 Dp. 106 
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812 倒影 对 位 


。 285 . 


_ 例 9 一 32c 中 实 际 上 也 用 了 倒影 对 位 的 手法 ， 不 过 两 个 绪 含 是 重合 在 一 起 演唱 。 


写作 各 种 类 型 的 模仿 及 繁复 对 位 - 


“286 ， 


